નિવેદન 


આપણા દેશી ભાષાના સાહિત્યની અભિર્દ્દિ કરવાના સદુઢેશધી 
પતિતપાવન ફે. થીમ'ત સરકાર મહારાન્ત સાહેબ શ્રી સયાજીરાવ 
ગાયકવાડ ત્રીકન, સેનાખાસખેલ, સમરીર બટાદુર, જ. સી. બેસ, આઈ., 
જ. સી, આઈ. ૪2, એલ.એલ. ડી; એએશ્રીએ કૃપાવન્ત થઈને ખે? , 
લાખ રૃપિયાતી રકમ અતામત મૂડેલી છે, તેના વ્યાજમાંથી 
* શ્રી સયાજી સાહિત્યમાળા *' રપે વિવિધ વિષયે।તે લગતાં પુસ્તકો 
તૈયાર કરાવવામાં આવે છે. 


તદતુસાર આ “વૈદ્કિ સત અને અન્ય લેખે।? એ 
નામતું પુસ્તક શ્રી વિભરુકુમાર શિવરાય રેશાઈ, ખી. એ. પાસે 
તૈયાર કરાવવામાં આવેલુ તેતે મહામજા સયાજીરાવ વિશ્વવિધાલમ, 
વડોદર તરફથી ઉક્ત માળામાં ૩૨ન્‍્મા પુષ્પરપે આથી પ્રસિર્હ 
કરવામાં આવે છે. 


ભાષાન્તર શાખ, ક 
ગ્રાચ્યવિઘામન્દિર [ ષો. જ. ત્રિપાઠી | હસા પહેતા 
વડાદર્‌* ભાષાન્તર મદદનીશ ઉપકુલપતિ 
તા, ૧-૫-૧૯૫૬ 


આમુખ 


શ્રી સમાછી સાદિત્મમાલાના મારા પ્રથમના પુસ્તક “ ઉત્તર 
હિઠુસ્તાની સ'ગીતનો ઇતિકાસ ” ના અનુસ'ધાનમાં આ પુસ્તક 
લખાયલું છે. તે પુસ્તકમાં ૧૧મા સેકાથી સંગીતના ઇતિહાસની રુપરેખા 
આપવામાં આવી રતી, એટલે તે પહેલાંના સ'ગીતને। ઈતિટાસ (૭ 
લખવે। બાકી છે. અત્રે “ વૈદિક સગીત ” એટલે વેદકાલના સ'ગીતતી 
સ્થિતિ વિષે ઝાંખો! ખ્યાલ આપ્યો છે. તે સમયની સ'ગીતની સ્થિતિ 
ઝેવી હ્તી અને સ'ગીત ડેવી રીતે ગવાતું હશે તેને ખ્યાલ આપવા 
કેટલીક «યાઓતુ' તોટેશનત પણુ આપવામાં આવેવુ' છે, 


ત્યારબાદ મહાકવિ કાલિદાસ, ભરતતું નાટયશાસ્ર તથા ખાણુતા 
સમયની સ'ગીતની સ્થિતિતુ' વર્ણુન કરેલુ છે અતે અન્ય લેખો 
આપેલા છે, તે દરેક જુદા જુદા વિષયે। ઉપર છે, 


સ'ગીતવિપયક પુસ્તકે ચુજરાતી ભાષામાં ગણ્યાંગાંદથાં છે, તેમાં 
આ એક પુરતકને! ઉમેરો થાય છે, અને દવે વડોદર! વિશ્વવિઘાલયે 
જ્યારે સ'ગૌતના વિષયના અભ્યાસ સારુ એક કોક્ષેન્ટ # કહાડી છે 
«યારે આવાં પુસ્તકે! જરૂર આવકારદાયક ગણાય એમ સને લાગે છે. 


વળા સ'ગીતશાળામાં ઉપમે।ગ સારુ દરેક પ્રકરણના અંતમાં પ્રશ્નો 
મૂડેલા છે તેતો જે ઉપયોગ કરવામાં આવરો તો! વધુ શ્રેયસ્કર યઈ પડશે, 

આ પુસ્તકમાં કેટલીક અશુદ્ધિઓ રહી ગઈ છે તે અન્તે શુદ્દિ- 
પત્રકમાં આપી છે, આ માટે વાચકે! દરગુજર કરશે એવી આશા છે. 


દૃ 


આ પુસ્તરતા પૂઘ ઉપ2 ઈ. સ. પૂર્વેના પડેવા સૈર લગભગમાં 
ખતેવી સથુરાની એક માટી *મવી આકૃતિ (1૮174001 
1પ) નું ચિત્ર છે, જેમાં વીણાવાદરતી આકૃતિ છે. પ્રાચીન 
ભારતીય વીણાનો એક પ્રેડાર એમા રજૂ થાય છે. 


થી શયાજી સાહિત્યમાતામાં આ પુમ્તશ્તે મ્થાત આપડા ખદલ 
નિશ્વવિઘ્યાવયના કાર્ય રતે! અંતર રણુપૂર્ટ્ટ આભા? સાતી લઉ 
તો તે અસ્થાને ગણાશે નહિ. 


સુવત/વપુર, 


દેસાઈ શેરી, વિ* શિ. દેસાઈ 
વરાદર્‌ા, 


અવ્રક્રેમણિકા 

પ્રકરણુ અ“ક પૃષ્ડ્ાંક 
૬ વેદકાલતું સગીત શન 

ચાર વેદ-વેદોનો કરમ. ત્રડકફ અને સામવેદતું સામ્ય. કાગ્વેદતુ” 
સ'ગીત-અને તેના સ્વર્‌।, ઉદાત્ત, અતુદાત્ત અતે સ્વરિત. વેદોના છ અંગ, 
શિક્ષા, કલ્પ, ન્યોતિ, છન્દ, વ્યાકરહુ અતે નિરુકંત. નિર્‌ક્ત દ્વારા 
સત્રણેચ્ચાર્વિધિ તથા કમતું” મઠત્ત્વ, ઉદાત્તાદિ સ્વરે! એળખવાનાં 
ચિટ્નો. સ'ગીતશાસ્રની દષ્ટિએ આ ત્રણે સ્વરે]તુ' પૃથક્ફરણુ, આ ત્રણે 
સ્વરેનાં કાવ્યમય લક્ષણે।, 
૨ સામવેદના રવરે વિષે છ 

સામના સ્વરે।-કૃણ, પ્રથમ, [ર્તાય, તૃર્તાય, ચતુથ, માન્દ્ર અને 
અત્સ્વાર્ય અને તેનુ સશોધન. ઉદાત્તાદિ સ્વરોતે। સપ્તક સાથે મેળ, 
સામ નેટેશનપદ્દતિ-સામસ્વરેતુ' મેળ દર્શાવનાર પત્રક, અવરેથના 
ક્રમમાં આરે।હતે। ફેરફાર થવામાં વાઘોએ ભજવેલે। ભાગ. 


૩ સામના મગ્રે ક 1૮-૨૨ 
સામમંત્રોના વિભાગ.--દેવતાએનતે ઉદ્દેશીને રચાયલા સત્રો. 

પ્રથમ પ્રસતાવ પ્રસ્તોત્રી કરે, પછી ઉદ્ગાત્રી, પછી પ્રતિહારી અને 

છેવરે નિધન-એમ ચારે સાથે ગાનાની ક્રિયા કરે, 

૪ સ્રાચ્ચાર કરવાની રીત ૨૩૪ 


ગાત્રવીણા-સ્વરે।ચ્ચાર કરતી વખતે દરતને રાખવાની સ્થિતિ 
અને તેતે! તોટેશન સહ વિચાર. સામ તેટેશન અતે તેની વિગતવાર સમજ, 


ડુ 


અસિદેનતા, ગાયત્રી, જેરેસામ વગેરેતુ તેઈેશત તાતેના તેમજ કમલ, 
તીતાદિ સ્વરે! દર્શાનનારા ચિહ્ષોતે અભા4, ગાનગીણાના આર ભક સવગ 
જુઢા જુઢા હેોનાતા પ્રસગે ઉપમ્થિત થતા થાકે દર્શોગનારુ પત્રન 
આ થાટોનું વિવેચન 


૫ તાલ વિષે ૪૨-૪૭ 


તાનની આતશ્યન્તા તગુ માતાએ।-તધુ, દીર્વ અતે પ્તુત. ત્રણુ 
લય-તિતળિત-મધ્ડ અતે ડુત-તાન તેછેરાતની સમન્તૂત-3દાહરણે। 
સાથે. 


૬ વૈદકાલનાં વાલો વિષે ૪૮-૫૨ 


ચાર પ્રકારના વાદ્યો (૧) તત ( તાગ્વાળા ), (ર) સૃષિ? ( ફૂ «થી 
વાગે એવા) (૩) અતતદદ-ચામડાથી મટૅના, અને ધન-ધાતુતા બતેતા. 
દરેક પ્રરામ્ના વાઘોની વિગત 


૭ વેદકાવના સ ગીતાચાર્ચો પ૩-પડ 


ચાસઞુગન્કેન, મત ગ, કેસ્યપ, નાગ્દ, તુમ્યુક , ભગ્ત, સદારિત, બહા, 
હાહા, ઇટ, રાણ, હતુમાન, અ્જીન ઇત્યાદિ, સિંધુ તથ નર્મદા 
સમ્કૃતિ-તક્ષરિના વગેરે વિશ્વનિદ્યાગયે! 


૮ ગાંધવ'વેદ 


ગાધડ વે મા ગ્વરોની ઉત્પત્તિતુ કયત ન્નતિ, ગ્રહ, લષસ્થાન, 
કોન, વાઘો વિષે ઉલ્તેખ ગાધર્ડ શખ્દનો શહિમાં અને ગાધાર્‌ શખ્દ 
ગાધાર સ્4ગ) અને ત્રામ ગાધાઃ શખ્દનુ માછાત્મ્ય 


પ૮-૫૯ 


« વૈદકાલમાં નૃત્યકલા - ૬૦-૬૬ 

શ્રીકૃષ્ણુની રાસલીલા. મહાદેવનું તાંડવ નૃત્ય અતે પાર્વતીનું” લાસ્ય 
નૃત્ય. વૈષાકરણી પાણિનિના નૃત્યકારે। વિષે ઉશ્થેખ. શિલાલિન અને 
કૃષાશ્ચિન્‌. 


પરિશિષ્ટ ૬૨-૭૪ 
(લ) રાગરાગિણીઓનુ' ધોરણુ. ૬૨-૬૭ 
(૨) સોમવલ્લીનુ માહાત્મ્ય. ૬૮-૭૨ 
(૬) ઉદ્ગીથતી મહત્તા. ૭૩-૭૪ 

પ્રશ્ચોત્તર્‌ી [ પ્રકરણ ૧ થી € સુધી 1 ૭પન્૭૬ 

1૦ પૌચ અને ગુપ્તકાલીન સંગીત ૮૦-૮૮ 


મૌ્યયુગ છિંદુર્થાતના ઇતિહાસમાં સુર્રણુયુમ હતે। ચળ્ગુપ્ત. મૌર્ય 
વગેરે રા'એ સાહિત્ય અને કલાના પોષક હતા. તક્ષશિલા વિદ્યાપીઠ 
અખિલ એશિયાના સસ્કારતુ મુખ્ય કેન્દ્ર વૈયાકરણી પાણિનિ તથા 
ચાણુકથ વિષ્ચુમુપ્તે સગીત વિષે ટરેલા ઉલ્લેખો. ચાણુકયતો પ'ચત'તમાં 
સાત સ્વરે, ત્રણ ગ્રામ, એકવીસ મૂછનાએ।, ૪૯ તાતોના પ્રકાર, ત્રણુ 
લય, છ રાગ અતે છત્રીસ રાગિષ્યીના ધોરણુતે। સ્વીકાર. ટાત્યાયન મુનિ 
અતે ર્સશાસ્ર. મૌર્ય સમયના અન્ય પ્રતાપી રા'ન અશેકતા સમયનાં 
સ્તૃપો, સ્ત ભો, સ્થાપત્ય તથા ગુફાએ।માં નૃત્યકલાતી જુદી જુદી મુદ્રામાં, 
અંગમરોડના સચવાયલા સુંદર નમૂનાએ, મીક રાજ મિલિન્દન પ્રશ્નો. 


ડને 


૬1 મહાક્ષત્રપ રુદ્રદાોમને ૮૯ન્ટ૧ 


મહાક્ષત્રપ સુદ્દામને ગિરનારની તળેટીમાં સુદર્શન તળાવ સમુ 
કરવ્યાતા શિલાલેખમાં સગીતને। કરેલો! ઉલ્સેખ, અરોકના સમયનાં 
સ્તૂપ, ગુફાએ વગેરેમાં કોતરેલા નૃત્યના સદ? દક્યે. ડો. છીથને 
અભિપ્રાય, 


૫૨ પૌય અતે ગુપ્તસમયની વચ્ચેનો સમય લ્૨-૯૫ 


મૌર્ય અને ગુપ્ત સમયતી વચ્ચેના સમયમા કુશાન વ'શતા પ્રખ્યાત 
મજા કનિષ્ડ સ'મીતના જાશુટાર, છુદ્ઠ ગુફાએ માં સ્થાપત્યમાં નૃત્ય 
સ'ગીતના સુ'દર તમૂતાએ. કનિષ્કના સમયના મહાપ ડિતો-નાગાર્જીન, 
અશ્વધેય તથા વસુમિત, અશ્વધોષે કરેલા સ'ગીતના ઉલ્લેખો. સ ગીતમાં 
તેમની પ્રવીણુતા. બુદ્ધ ભગવાનનુ' મન ચલિત કરવા રાસડાને।--રાસ- 
નૃત્યતે। યએલે। ઉપયે।ગ. 


૫૭ ગુપ્તસમય #૬-1૦૨ 


ગુપ્તસમયના ત્રણુ મહાપ્રતાપી રાજાએ : ( ૧ ) સપ્રાટ ચ'્રસુપ્ત, 
(૨) સમુદ્ુપ્ત અને (૩) ચંદ્રચુપ્ત વિક્રમાદિત્ય, તેમના સમયમા 
સાહિત્ય, સગીત તથા કલાઓતે। સુદર વિકાસ. સમ્ુદ્ગુપ્ત. સગીતતા 
જાણુઢાર, સિક્કામાં આપેવુ” વીણાને સ્થાન. ચ“દ્રમુપ્ત વિક્રમાદિત્ય! 
સમયના નરરત્તો, અન્ય કવિ શ્રદ્કના રચેલા જચ્છકટિકમાં કેવી રીતે 
ગાવુ' નેઇએ તેને! કરેતો ઉલ્લેખ. ભવાનરાવ પિંગલે તથા પોપલીના 
અભિપ્રાયો. ચીતી સુસાક્રે ફાહિયાન તથા હ્રુએન સં ગના હિંદની 
સમાજજવ્યવસ્થાતા સદર ઉદ્ગારે[- 


૫૪ મહાકવિ કાલિદાસના સમયમાં સંગીતની સ્થિતિ ૬૦૩-૧૨૨ 


મહાકવિ ફાવિદદાસના સમયસાં સ'ગીતતી સ્થિતિ. ફવિ સ'ગીતના 
જાષ્યુકાર. ત્તેમણું શાકુન્તલ, વિક્રમે! શીયમ્‌ , ર્ધુષ'રા, એેઘદૂત, 


શરૃ 


માતતિગસ્તિમિત્ર વગેરેમાં રેલા સગીત વિષે ઉલ્વેખે।, તે સમયના 
જુઠી જુદી જતના વાઘોના નામો નૃત્યડિષયક કેટ ગાર શખ્દોના 
વિવેચતે.. સગીત કેવુ હોવુ જનેઈ એ તેનાં સૂચનો, અને તે સમયતી 
સગીતતી મ્થિતિના અનમાનો 


પ્રશ્નોત્તરી [ પ્રડરણ ૨૦ થી ૨૪ સુધી ] ૬૨૩-1૨૬ 
*૫ ભગ્ત સુનિતુ નાઢ્યશાસ્ર ૫૨૭-૬૫૨ 


ભરતમુનિતુ નળ્યશાસ્્ર, ભરતમુનિતો સમ4 નાશ્યરાસ્રનુ મૂળ 
નાટચશાસ્તમા (૧) સામાન્ય પિભાગ, (ર) નાટયવિભાગ, (૩) સાહિત્ય- 
પિભાગ ૬રે* વિભાગની વિંગતનાઃ હકીકત, ટૃતતના પ્રસરે અભિતયતા 
પ્રકાર «રણે।-અગહાર નાટયશાસ્્રના સમયમાં ણુ મ્રામે સપ્તકતા 
સ્તરોના આધુતિઃ નામો! ૨૨ કૃતિઓના નામે! વિષે નાતિ વિષે 
જાતિના પ્રત? જાતિના લક્ષણે! અને તેનુ મહત્ત્ત જાતિના રસ, રગ 
વગેરે કયા સ્4રે। યા રસતે અનુકૂળ તેતા નિયમે। વૈદિક સમયથી 
ભરતના સમય સુધીના સ ગીતનુ વિંઠ ગાતને।નન 


પ્રશ્નોત્તરી [ પ્રકરણ ૧૫] ૫૫૨-૬૫૪ 
૫૬ મહાકવિ ખાણુના સમયમાં સ ગીની સ્થિતિ ૬૫૫-૬૧૮ 


સદાકજિ ખાણુના સમયમા સગીતની સ્થિતિ કવિએ પોતાના 
પુમ્તકો--ડાદબગી વગેરેમાં કરેલા સ ગીત તયા રૃત્યસ બ ધક ઉલ્તેખો, 
તે સમયમાં સ4 સ્રીઓતે સગીત તથા નૃત્ય શિક્ષણુની મનાયથી 
આતશ્યમ્તા સગીતતે] તિસ્તરતો જતે પ્રચાર રાગ, રાગિણીઓ, 
તાત, સ્વર, શ્રતતિઓતુ ધોગ્ણુ વાઘેમા વીણા વેભુ, ષૃદગ વગેરેતો 
પ્રચાર. બાણુના સમયની સ'ગીતની સ્થિતિ વિષે અતુમાને।* 


શ્ર 


1૭ ગુજરાતના સંગીતતું વિહંગાવલોકન ૬૬૯-1૯૨ 
અને તેની વિશિદ્તાએ। 


ચુજગતના સગીતનુ* વિઠ'ગાવવેરન અતે તેતી વિશિદૃતાઓ. 
ચુજગાતના ગીતતો વિચાગ, ગીતતી શરઆત. શ્રીકૃષ્ણ ભગવાતના 
સમયથી. ભગનાનની રાસવીવા. સમૂઢગીત તેમ જ નૃત્ય, રાસમાંથી 
જન્મેલી ગગ્યા પદ્ધતિ. મૌર્ય, મુપ્, તક્ષશિલા વિશ્વવિદ્યાલય, ઉન્જેતના 
મહાર્તાવે રાલિદાસના સમયતા સ ગીતતી ગઝ%21તના સ'ગીત ઉપર 
અસર, ત્યાર બાદ મોતકી વ શના સિદ્ધ, કુમારપાળ, યતિ હૈમચન્દ 
કવાના પોષક. સોમનાથ મહાદેવ સમક્ષ થતું નૃત્યગાન. મ'દિરે।માં થવી 
સ'ગીતતી ધૂન, પ'દમ્મા સૈઢામાં ભક્તિમાગષનુ' પુતર્ન્ઝવન, ભક્તિમય 
સગીત-નગ્સિંઠ મહેતાના પદો, ગીતો, ભજતો, પ્રભાતિયાં-વગેરે. 
ગુજમાતના સગીતની એ વિશિષ્તાએ1. તે «૮ પ્રમાણે મારાંબાધ્તાં 
ભજનો, છીતનો, ભજ્નમ ડળીએ। વગેરે-નતી નસમાં ઉપર્‌ અસર. 


ચાંપાનેગ્ના બૈજુ બાવગ ઉરટ્દે, વૈજનાથદાસ-હુમાયૂતા સમયમાં 
ચાપાનેરતી કતલના સમચે બૈજુએ બજ્તવેલી જતસમાજની સેવા. 
આધીઅગ્ના રાજ માનર્સિય, રા'ન ખીરગલના સમકાલીન. વડનગરની 
કન્યાએ તાના, રીરી વિષે. સ્ત્રીઓના સગીતન્તાન વિષે, ગુજરાતે 
આપેવા રાગે-ગચુરી (રારી); ખ'ભાવતી, સોરઠ, ખીવાવલ 
( વેરાવળ ) વગેરે. 


મહાકવિ પ્રેમાનદ-તેમતી માણુભટ્ટની કયા કરવાની પદદિ. તે એક 
મુજરાતતી વિક્ષિષ્તતા. દયાગમભાઈ તથા તેમની ગરખીઓ-તેના 
જનતસમાજમાં પ્રચાગ્ગ જૂનાગઢના ધર્મિટ-પવિત સ'ગીતશાસ્્રી શ્રી 
આદિતિરામભાઈ, સાંપ્રદાયિક સ'ગીત-પ્રાર્થનાએ-મ દિરે।માં કરવામાં 


૧૩ મ 


આવતુ' સ'ગૌત. ગુજરાતે આપેલો સ'ગીતતે। ફાળો. કવિ નાનાલાલના 
રાસતુ મહત્ત્વ. રાષ્ટ્રીય વિવાપીડે। તથા અન્ય સ'સ્થાએ માં સ'ગીત- 
પ્રાર્થનાએ! વગેરેને અપાતુ મહત્ત્વ, 


મકાત્માજએ પ્રાર્થનાસ'ગોતતે આપેલું મઢત્ત્ત; ભોળાનાથ સારા 
ભાઈની પ્રાર્થાતાસમાજમાં સ'ગીતતુ' સ્થાન, મઢામષ્ટ્રીયવોએ ગુજરાતના 
સ'ગીતમાં આપેલો! ફાળે. ગુજગતતા રા'્નઓએ આપેલુ સંગીતને 
પોષણુ, સ'ગીત અને વડોદરા વિશ્વવિવ્રાસસ ગુજરાતના લોકસાહિત્યના 
સ'શોધતનતી જરૂર. 


પ્રશ્નોત્તરી [ પ્રકરણ ૧૬-૨૭] 1૯9-૫૯૫ 
૬૮ શાસ્રીય અને હળવું સંગીત ૬૬-૨૫ 

શાસ્ત્રીય સંગીતના »કાગ. હળવા સ'ગૌતનુ' મ્થાન, તેના કારણો, 
શાસ્ત્રીય સ'ગીતમાં સ્વરે નું પ્રાધાન્ય."ળવા સ'ગીતમાં શબ્દાથ' વગેરેનું 
પ્રાધાન્ય, સ્વર્‌ અતે શખ્દાર્થનું' માથાત્મ્ય શાસ્ત્રીયસગીત પણુ 
લે।કગમ્ય બનાવવાની «/રુરીઆત. 


મ્રશ્નોત્તરી [પ્રકરણ ૬૮] શ્બ્ડ 


૬૯ ખાં. સા. ફ્રેયાઝખાંતું જીવનવૃત્તાંત તથા 
ગાયકીની વિશિછતાએ। ૨૦૭-૨૧૯ 


ખાં. સા. શૈયાઝખાંતો પિતૃવ'શ આપ્રાતે.. મૂળી પુસ્ષ રમઝાનખા 
₹મીક્ષે, રગીલે ધરાણુ'. ખાંસાહેબનુ' માતૃવ'શ. મૂળ પુરુષ ગગે ખુદાબક્ષ 
આમ્ર। ઘરાણાના સંસ્થાપક. તેમણે ધુપદને બદલે ખ્યાક્ઠ ગાયકીની 
કરેલી શરુઆત, ખાં.સા. શૈયાઝખામાં મત્તે ગાયકનુ' સિશ્રણુ તેમણે 
ઉપસ્થિત કરેલી પોતાની સ્વતત્ર ગાયકી, તેમણે નાનપણુથી કરેલી 


ક જૂ 


સગીતની શરૂઆત અતે મેળવેલાં માન. શ્રીમ'ત સદ્ગત મહારાજ શ્રી 
સયાજીરાવે ઈ સ. ૧૯૧૨માં રાજગવૈયા તરીકે કરેલી તેમતી નિમણુક, 
તેમના સ'ગીતનો ગુજરાતતે મળેલો અલભ્ય લાભ. તેમનો! સ્વભાવ, 
તેમતો અ'ત. 


(૧ ) ગાય૪ીતો વિશિ્ટ પ્રકાર, (૨ ) તેમતુ' આવાપગાન (૩) 
ગાયકીમાં ₹'ગતનુ” તત્ત્વ, ( ૪ ) લય ઉપર સ'પૂર્ણુ ટાબૂ. (૫) મે!વતાન 
બતા4વાતી રીત. (૬ ) ટકી ટ્રી વૈવિષ્યપૂર્ણ્‌ ગદર તાતે, “ સમ” 
ઉપર આવવાતી ખૂખી, અતે જુદા જુદા સુખડાએ। બનાવવાની ખૂખી* 
(૭) કુદરતી સુંદર, બુવન્દ અને ભરાવદાર અત્ર”, (:૮ ) રાગતી 
જમાવટ કરવાની શક્તિ, (૯) જુદા જુદા ગથી ગાવાતી રીત* 
(૧૦) ખાંસાહેબનું ખુદ્ધિયાતુર્ય, તેમ જ સંગીતશાઅવું” અગાધ 
સાન. એક મઢાત કલાકાર. 


પ્રશ્નોત્તરી [ પ્રડર્ણ ૧૬૯] શહ 
૨૦ વડોદરાના ક્્‌લિસૂક્‌ સૂટ્દી સંગીતકાર ઈનાયતખાં ૨૨૦-૨૨૪ 
પ્રશ્નોત્તરી [ પ્રકરણ ૨૦] સ્ન્પ 
પરિભાષિક શખ્રા ૨૪૧ 
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પ્રકરણુ ૧ 
વેદકાલનું' સંગીત 


માતવીતું મતોમન્યન આ ભૂમ'ડળના પ૪ ઉપર જે કે!ઈ પણુ ઠેકાણે 
પ્હેલવહેયું ર્થૂત સ્વગ્પે મૂર્ત માન મન્યુ' હોય તો તે આ આર્યોવત*ની 
ભૂમિ ઉપર્‌ અતે તેથી « ત્ડગ્વેદ એ દુનિયાનો જૂનામાં જૂને! ગ્રન્ચ 
ગષામે! છે. અન્ય વૈદોતુ' એ ઉદ્ગમસ્થાન પણું મનાયુ છે, કૉર્ષુ 
એની છાયા એ સવને આનરી લેતી સ્પ દેખાય છે. કેટલાકમાં તો 
ગેના એ મત્રોતૃ' પુનરાવર્તન પણુ આપણે જેઈ શકીએ છીએ, 
પદોનો કમ-ત્રકફ , યજુર , સામ અતે અયવ એ રીતે નાણૂકાસ 
અને સામતે। જ-આપણે વિચાર કરવાતે! રહેશે, અને તેમાંએ ત્રડશ્‌ 
કરતાં સામનો વિશેષ, કારણુ કે સામવેદના મંત્રો 7 ખાસ ગાવોતે 
સાટે નિર્મોથુ કરવામાં આવેલા છે. વળી ત્રડગ્વેદ અને સાંમવેદમાં 
સામ્ય પણુ એટણું બધુ' છે કે માત્ર થોડા મ'ત્રો સિવાય સામવેરના 
ખધા જ મંત્રો ત્રડગ્વેદમાંથી લેવાયલા છે ફરક માત્ર એટલે! «૮ કે તેનુ' 
નિષોજત અતે ક્રમ સોમયાગ કરતી વખતે કયા મ'ત્રો કયા સમયે 
સી રીતે ગાવા તે દદિથી કરવામાં આવેલુ છે. કઝ 0 


પ્રથમ આપણે કડગ્વેદની અ'દર સંગીત કઈ પરિપાટી ઉપર્‌ 
અસિતત્વ ધરાવતુ” હતુ” તેનો વિચાર કરીએ. 





પહેવાં તો વેદ સાંભળી સાંભળીને જ યાદ રાખવામાં આવતા ફતા, 
વેરાને ક'સ્થ કરવામાં આવતા, તેમતે। સ્ુખપાડે જ ચતા, સુખપાઠને 
સાટે કેઈ પણુ સાહિત્ય #સ્થ રહી શકે તેતે માટે પ્ર્ચના ૪ 


જ 


| સ્વાભાવિક રીતે અનુફળ થાય છે. ગેયત્વ એ પઘરચનાનું' ખાસ અંગ 
હેય છે, એટલે એ રીતે પણુ ગેયતા વેદને મુખે પાઠ કરાતા ૧દે।તે- 
પ્રધાન અ'શ બતી રહે છે. 


ક'ઠસ્થ કરાયલા એં વેદંમ'ત્રોતે પફેલવહેવા ન્યારે અક્ષરના ર્થ્રૂલ 
આકારમાં ઉતારવા માડયા, શ વેદમ'ત્રોને જ્યારે પહેલવહેલો! રાખ્દદેહ 
કાપવામાં આવ્યો, ત્યારે પષ્ટૃ પઘગ્ચના કાયમ રહી. આને! અર્થ 
એ જ કે એ મ'ત્રોના ઉચ્ચારણુમાં ગૅયત્વ મુખ્ય ભાગ ભજવવાનું ઇતુ” 


શખ્દના સ'બ'ધમા તેનું ઉચ્ચાગ્શુ એ મુખ્ય વસ્તુ છે અતે તેના 
સમૂહોને ગેયતા અપષવામાં તો વિશેષ «/, ટારણુ શખ્દોતા શમૂજનું” 
એક જ સૂરમાં ઉચ્ચારણુ ક્યે જવાથી તેને ગૅયતા અર્પી શકાતી 
નથી. ઓછામાં ઓછા મે ભિન્ન ચરોની આવશ્યકતા તો રહેવાની જ, 
જે કે તેટલાથી ય તેતી ગેયતા બરાબર સમજતી નથી, ખીલી શકતી 
' નથી એટલે આવા રાબ્દોના સમુહને ગેયતાનો ટ'ઈક પણુ અરા-સમળ્તય 
એવો અને અતુભવી ર્કાય એવે! અર્પવે! હેય તો નિદાન ત્રણુ 
સ્તરનો તત મેળ હવે જ જેઈ એ. 


!* હુવે આત્રણુ મૂરે કઈ સપાટીના હોવા જેઈએ ગેનો «૮ર ઝોણુ- 
| ઘઠથી ખ્યાવ કરીશુ” તા સમત્નરો કે એક સૂર ઊચી સપાટીને હોવે 
જેઈ એ, એક નીચી સપાટીને, અને એેક વળી એ ગસેત્‌' સમાનાંતર 
સાથવતે! હેય તેવી સપારીતે! હોવે જેઈ ગો. આવા ત્રગુ પ્રકારની 
સપાટીવાળા સુરેતો મેળ મળતેઃ હોય એવી રૌતે «ર શબ્ટોતા 
સમૂડોતુ' ઉચ્ચારણ કરવામાં આવે તે તે જરૂર ગેયતાપ્રધાન જને. 


ગેયતાના પ્રાથમિક સ્વર્પષના અ પૃચષ્કરગુતે સ'ગીતશાસ્ત્રની 
“પાસ્ભાવિક અને સાંઠેતિક ભાષામાં સુ્ટી બતાવ્યું એ જરા મુસ્ડેલી- 
ભયું” કાર્ય છે. સ્તત'ત્ર સેશોધનતે! એ પ્રદેશ ખની રહે છે એટલે આ 
ખાબતમાં અત્યારે તો આપણે તેતા જાણુકારે! અને રાસ્ત્રસોના કથનેને 
માન્ય રાખીને આપણા વિષયમાં આગળ વધીશુ- 


૩ 


ઉપરની પાર્તાતોચના દષ્ટિ સમીપ રાખીતે આપણે રડી શજીશુ 
કે દુનિયાના સૌથી પ્રાચીન ગ્રન્થ--મ્‌વેદે પોતાની મ સે।ચ્ચારણુ પદ્ધતિ* 
ને આ જ પ્રમાણેની સ્તાભાવિકી ગેનતા અર્પેલી કે એ- ઊંચે, એક 
તીચે। અતે એક એ ખેતી વચ્ચેતે।-મધ્ય--એવા ત્રણુ ચરોનો મેળ 
સાચવીને એની ઝચાએનુ ઉચ્ચાગ્ણુ કરવાતુ ઠરાનવામાં આવેનું 
છે આ તણુ રડરેના નામ ઉતાત્ત, અનુદદાત્ત અને સ્વરિત એવા 
એમણે આપેવા છે ઉદાત્ત એટને ઊંચે!, અતુદાત્ત એટતે નીચે!, અને 
ગ્રરિત એટલે ઉદાત્ત અતે અનુદાત્તની વચ્ચેનો સમાદા? સ્વર-એટલે 
મન્નેની મધ્યતે સ૧?& 

કરય ગ્હેના જે મ ત્રોતે ગડપિઓએ ગ્રન્યસ્થ કરેલા છે તે એવી 
તો શેનીમાં ટરેલા છે કે તેતુ જ જે એક પડત રામીએ તો ભાગને 
આપણે તેમાથી ક ઈ પણુ અય ઉપજાવી રાફીએ, એટને એ વૈદક 
શખ્દોના સમૂહેતે યૈત્રી રીતે વાચવા, કેવી રીતે તેના અર્થો ધટાવવા વિગેરે 
મામતોને લગતુ પશુ અને પ્રકારનું સાહિત્ય તેતી આસપાસ રચાયલુ 
ઝે એ સાહિત્યના અધ્યયન સિવાય એના અભ્યાસ સિવાય વેદોતુ 
પરિશીનત અર્થહીન બતે છે આ બધુ (્ાહિત્ય વેદો ॥ જે છ અગે! 
મતાયા છે તેમા વેગાયનુ પડયુ છે એ ૭ અ ગો।ના તામ-શિક્ષા, ક૯૫, 
જ્યોતિષ, ૭ન્‍દ જાશ્રણુ અને તિરુક્ત-છે નિસ્ક્ત આ ધએ અ ગોમાતું 
સ4ત્રેઇ અ ગ સનાય છે કારણુ કે નિસ્કત દ્દારા વેદના અર્થ: કરનાની 
પરિપાળ તેના પ્રણેતા યાસ્કાચાચે દર્શાવેતી છે મ ત્રોના અર્થ સમજ 
વામા તેના ઉચ્યારણુની ખ।મત પણુ આડી નય છે મતે।ાના ઉચ્ચા 
રણુતુ-ઊચે। મ્વર મ્યા કાઢવો, નીચો ૨42 «ઈ વખતે ઢાઢવે, 
એ બન્નેતી વચતે! સ્તર ગચારે માઠવે1 વગેરેનું પણુ જ્તાત 
નિસ્કત દ્દારા યાય છે એ તો વગી એટને સધી જણાવે છે કે નિશ્ચિત 
ઢરેલ્સા ૨4મસ્યાનને! ક્રમ જે ફ્રેરનવામાં આવે તો! તે સ્વરસમૂહેથી જે 
મી. અથ નીકળતો હોય તેનાથી જરો જ અર્ષ નીકળે દાખલા તરી3- 


૪ 


વંચેન્રસુઃ ર્તરતોવસધાત્‌ ॥ આમાં ફન્ટકસુઃ એ એવા સત્રમાંને! એક 
શખ્દસમૂડ છે, એ શખ્દસમૂડના ઉચ્ચારણુમાં ને રશ્ુડ શબ્દ ઉદાત્ત 
લઈએ તો “ઇ-્દ્નો શત્રુ' એવો અર્ય યાય પરતુ ને રત રાખ્દ 
ઉદાત્ત લઈ એ તો “ ઇન્દ્ર જેનો! શત્રુ છે તે '' એવો! અર્થ થાય. મતલબ 
3 સાચો અર્થ સમજવાને માટે સ્વરસ્થાનતો કમ ઘણી ચીવટાઈ થી 
«ળવવે। જોઈએ એવું નિસ્ક્ત જણાવે છે.) 


આમ ત્રણુ સ્વરે, તેનાં નામ તયા તેતા કમતી સહત્તા આપણે 
જણી પરંતુ તેટલાથી જ આપણું કામ સરે તેમ નથી. ક્ચાએ 
ઉચ્ચારતી વખતે, મંત્રો વાંચતી વખતે કયો શબ્દ ઉદાત્ત લેવાને, કયે 
અનુદાત્ત, અને કયે! સ્વરિતિ એનુ સપણ અક્ેખન દાખવતી “ક'પકર 
હતિ તો હોવી જેઈ એ ને ? એવી પદ્દતિ હોય તો જ એ મંવ્ેચ્ચારણુ 
સર્ષગમ્ય ખતી રકે, આપણા ત્ઠષિએએ આ પહેલેથી જ જેએઇું છે, 
એતે એટલે જ આ ત્રણુ સ્વરે! ન્યાં હોય ત્યાંથી આળખાઈ આવે તેતે 
માટે તેમણે કેટલીક નિરાતીએ નક્કો કરી રાખેલી છે. એ કાડ 
નીચે પ્રમાણું હતી :-- 


(૧) ઉદાત્ત સ્તરતે માટે કાંઈ પણુ નિશાતી રાખવામાં આવી ન 
ક શતી (તે હાલના નિષાદ, ગાંધાર સ્વરે। છે. ) 
() અનુદાત્ત સ્વર માટે સ્વરની નીચે આડી લીટી કરવામાં 
આવતી દતી ( તે હાલતા કપભ, ધૈવત સ્વરે! છે, ) 

- (૩) સ્વરિતિ સ્વરને માટે સ્વરતી ઉપર . ઊભી લીટી 
કરવામાં આવતી દતી (તે હાલતા તતા, સા, ૫, સ્વરે છે). 
અધતન સંગીતશાસ્્રમાં જે નોટેશનપહદતિને નામે પ્રસિદ્ધિમાં આવેલી 
છે ( અતે જેને અગે હછ સુધી- સંગીતશાસ્ત્રસો એકમત થઈ શકયા 


' નથી), તેતુ' આ પ્રાચીનમાં પ્રાચીન ઉદ્ગમસ્થાત કહીએ તો 
ડુ નથી. 


પ 


ત્રશગ્યેટના મંત્રો કેળ કર્મકાંડ કે યતયાગાદિના ઉપપેો.ગ માટેના 
નથી. બીન શબ્દોમાં ટહીએ તો એ મ'લે। ખાસ ગાવાને માટે નિર્માગૃ 
ચયેલા ન તતા, અને તેથી જ ત્રડગ્વેદમાત્ર થયુ સ્મરે, તેનાં નાસ, 
તેના ઉચ્ચાશ્ણુને! કમ અને તેને એળખવા માટેનાં સિદ્દો એટલું જ 
સ'ગીતશાસ્રની દછ્િએ આપીતે અટડે છે, છતાં મહવિંએએ આ સ્રેું 
પૃથકરષ્યુ કરવાનું, નાદ ( 5૦૫ ) ના ડિજ્ાનની અટપરી બાબતોનો 
ઉડેલ લાવવા મથતા રજૈવાતુ ચાવ રખે જણાય છે, અને તેમાં 
તેગાતે એટલી સધી સળનાં મળેથી જયુપ છકે તેય આ દરેક 
સ્વ?્નાં લક્ષણા બાંધી શકત્રાતે સમર્થ થયા છે, દરેક સ્વર 
ઢયા રગતા છે, કયા ૩પતો છે, કઈ શ્વતિતો છે. કયા છતે 
વધુ અનદૂળા છે, તેના ટયા અધિણાતા દેવ છે છત્યાદિ બાબતો પણ્‌ 
તેઓ સશીધી શકયા છે, આ તેમની ક્તેવના મૂલ્ય જેટલાં આંકીએ 
ગેટ જોછો 9. ખરેખરી રીતે તા આ એક મહાત વૈત્તાનિંક 
સ'શોધતને! વિષય થઈ પડે તેવો છે. તે “નખૂવાથી રામનું” સ્વરૂપ 
સમળય છે, રામમાં કયા રસનું પ્રાધાન્ય છે તે કળી રાકાય છે, તે 
ગગતી સાભળનારા ઉપર યવી અસર થાય છે તે અનુભવી શફાય 
જે, તથા તે રાગની કલ્પિત મૃતિને ચિત્ાક્તિ કરવાની ભાવના પણુ 
ઉદ્દીપન થાય છે. » 
યાન્નુવકય મુનિએ પોતાની શિધ્તામાં આ ત્રણુ સ્વરેનાં લક્ષણે 
નીચે પ્રમાણું વષુંવ્યાં છેઃ-- 
શત્નાતશ્ ર્વર્ય હરાન વ્યાલ્યાદ્યામઃ 
રતાતથાનુદ્રાત્તથ સ્વતય તેગ અ। 
છટાળ વઝવિવ્યામિ રૈયત દ્યાગ્નેવ ચ ॥ 
સ્વરનો! રગ 
જશજીબુધ વિઝાનોયાત્‌ (ઉચ્ચ - ઉદાત્ત 2 શુકલ ) 
નીવ છોફિલિમુસ્યતે (નીચ - અનુદત્ત « લોહિત ) 
દામ તુ સર વિશા (સ્વરિત -શ્યામ) 


દ 


સ્વરના રવ 
શમ્તિગુતસ્ય રેવતણૂ ઉચ્ચ - ઉદાત્ત - અગ્તિ. 
નીસે્લોસો વિગાનીયાતદ્ નીચ - અનુદાત્ત - સોમ. 
સ્વીસ શવિત્ત મવેત્‌॥ ગ્4રિતિન સવિતા. 


સ્વરની જાતિ 


સદ્ાન્ત ત્વાહ્ઞષળ ચાત ઉદાત્ત - ખાઠાણુ 
સીચ છાઝયયુથ્યતે નીચ - અનુદાત્ત - ક્ષત્રિય 
ચુડ્વ તુ સ્વર વિચાત્‌॥ મ્તરિત ન વૈસ્ય 


સ્વરતા અધિષ્ઠાતા સુનિ 


સારટ્ાગસુરાત્તજણૂ ઉદાત્ત - ભા2૬1૦7 

નુ રયે 

સત્ર તૌરત સિત્યારુ નીચ - અનુદાત્ત ત ગૌતમ 
સાર્મ્મ સ સ્વરત્ત વિજ ઊ॥ 2્ડ4ઞ્તિશ્ન ગાર્ગ્ય 


સ્વરના ૬.૯ 
વિચાડુવ્રાત્ત શયત્રોજ્‌ ઉદાત્ત ગાયની 
તૌ જબૈવ્ઝુમગુન્યસે નીથ - અનૃદાત્ત “વૈખ્ટુભ 
સનજ સ્વરિત વિઘાવ || મ્વગ્તિ : જનગતમ્‌ 


ત્રણે સ્તરના આવા ઝીષુ4ટભર્યા" રાવ્યમય લક્ષણે। બાવતાર- 
ની બુદ્ધિ ખરેખર અવૌન્ડિ હોવી જેઈ એ. સગીતશાસ્રને વિત્તાનનદ 
ચાયા ઉપર ગોકવી શરાય એમ છે એવુ ઉપરનું” વગન મ્પછ રીતે દર્શાવે 
છે અત્યારે પણુ સ4રતા વર્ણ જતિ, ૩૫, ઇત્યાદિ સ મધમા ધણી 
ચર્યાતાચનાજે। નજરે પડે છે પરત્તુ તે સર્વને પ્રયાગશાતાએ! દ્વારા 
સિદ્ધ રરી બતાતત્રાની જરર છે. આમ આ આપગેમે નિયમ સવત ત 
અભ્યાસ અતે યથાતિંધ અન્વેપણુ માટેની જેેગવાઈ માગી લે છે 


ણ 


ઉપર જે પ્રકારતી ગેયતાની આપણે વાત કરી ગયા તે તો માત્ર 
સામાન્ય પ્રકારની ગેયતા જ કહી શકાય. માત્ર ત્રણુ જ સ્વરોનો ઉપમોગ 
એમાં તે સ'ગીતતે! કેટલે! પમરાટ હોઈ શકે? એટલે એ સ્પછ છે ડે જે 
જાઈ વિશેષ પ્રકારની ગેયતા ઉપશનવવી હોય તો ત્રણુ કરતાં વધુ સ્વરે। તો 
હોવા જ જ્નેઇએ. સામવેદ્નુ' સગીત આ મંતવ્ય ઉપરે નિર્માણુ થએલુ” 
જવામાં આવે છે કામ્ણુ કે સામના ચ સે!-ત્ડગ્વેદતી માકક જે ખાસ 
ગાનાને માટે નિર્માયુ થએલા ન હોત તે। વેદકાલીન સ'ગીતને। ઇતિહાસ 
આટલેથી જ થભી ગયે! હેત. પરતુ સામતા મશ્ના યત્નયાગાદિક, 
ધા્ચિક તેમન અત્ય ક્રિયા સસ ગે વિધિપુરઃસર ગાવાતે સાટે-નિર્માયા 
ઇતા એટલે ગાવાના પ્રસગા જેમ જેમ વધતા ગયા તેમ તેમ નવા 
નવા એકખબી#તની સાથે સાથેના ર4રે।નુ' ભાન અતે જ્ઞાન જાત્રત ચતુ* 
ગયુ. અતે સગીતશાસ્ત્રનો એ સાદે! સીધો નિયમ હોગાથી એ નિયમા- 
નુસાર્‌ નવીન ગ્નરે।નું સરોધત થતુ' ગયું' અતે તેથી જ ત્રગ્વેદના 
ત્રણુ સ્વરોમા પાઠળયી (સામવેદમા) બીશજ્ન ચા? સ્તરે!તો વધારે 
શએશે। જવામાં આવે છે. આ સ શોધનને પરિણામે સામવેદમાં આપણુ- 
ને સાત સ્વરે! એળખનાનું મળે છે. આ સ'ગીતના સ્વરે।તુ' સ શોધન 
તથા વિકાસક્રમ ડેવી રીતે થયે! તે એક મહત્ત્વનો વિષય હોઈ નરા વધુ 
વિગતવાર દ#કત આપણે જેઈએ, પરતુ આ સ્વરે! વિષે વિચાર 
કરતા પહેલાં એન્ટ મઠતતતના મુદ્દાનો વિચાર કરવે। ધટે છે અને તે એ કે 
શ'ગીત પહેલું કે સ'ગીતના સ્વરે! પહેલા ? ર4રેતું” સ શોધન થયા વિના 
સ'ગીત અસ્તિત્વમાં આવેલું જ નહેતુ*? સ્તરેતુ' સશોધન થયા સિવાય 
જનસમાછે શુ ગાવાનું” શર કયું” # ન હતુ”? પરતુ તેમ બનવાયેગ્ય 
નથી પ્રથમ-સ ગીત અને પી સ્વરે।નુ' સ ગરાધન થએલુ' હેવુ” જેઈ એ 
અને જેવી રીતે આપણે ભાષા પહેલી કે વ્યાકરણુ તે પ્રશ્ચને। ઉકેલ ભાષા 
પૃહેવી ગણી આણ્યે1 છે તે જ પ્રમાણે સગીતમાં પણુ પ્રથમ _ સગીત. 
અને પઝી સગીનતના સ્4રોનુ” સ શોધત થગલુ હોવું જેઈ એ એમ કહી 


શકાય, 


૮ 


એતિહાસિક 'દદ્િએ હવે આપણે વિચાર કરવાતો હવાથી થી 
શહાદેવ, શ્રીકૃષ્ણ, શ્રી ગન્નનન, રાવણુ ઇત્યાદિ સંગીતાચાર્યોના જુદા 
જુદા મતો વિષે વિચાર કરીશું નહીં, તેઆએ છ રાગ અને છત્રીસ 
રાગિણીએ નું ધોરણુ પ્રચક્ષિત કરેલું છે* પરતુ દેવ અને દાનવોએ 
પ્રચાર કરેલા મતે તરક દષ્િ ન કરતાં સામવૈદ તરક જ દણિ કરીશુ. 


ડડ 
* જુદા જુદ્દા મત્તા પ્રમાણ છ રાત્ર અને રાગિણીઃ 
પિસ ચીએદ બદલ «્તુએ! 


પ્રકરણુ ૨ 
સામવેદના સ્વરે વિષે 


હવે પ્રથમ આપણે સામવેદના સ્વરે! વિષે વિચાર કરીએ, 
ચડ, ત્રદયભ, ગાંધાર, મધ્યમ પ્ત્યાદિ હાલના સ્વરે!નાં જે નામે! છે, 
તે નામે। સામવેદતા સમયના સ્વરમાં જવામાં આનતાં નથી. સામવેદના 
સ્વરે।તાં નામો! જુદા જ છે અતે તે નીચે પ્રમાણે છે :-- 

૧. કુણ 

૨. પ્રથમ 

૩. ક્તીય 

૪. તૃતીય ષ્સ 
પ૫, ચતુર્થ 

$, માન્દ્ર, અને 

છ. અઆંતિસ્વા્ય. 

અને સામગાનમાં આ સ્વરે એળખવા સારુ સ્વરે। ઉપર નિશાતી- 
એ કરવામાં આવતી દતી અતે આંકડાએ। મૂકવામાં આવતા હતા. 
સ્વરે! ઉપર ૧, ૨, ૩, ૪, ૫, ૬ અને ૭ આંકડા મૂકવામાં આવતા 
હતા એટલે આ સામના તોટેશનની શરૂઆત છતી. આવી રીતે આંકડા 
સ્વરે! ઉપર મૂકવાથી તે કવર કયે! છે તે નનણી શકાતુ” હતું. આ 
સ્વરનો! મેળ હાલના સ્વરે! સાથે લેવાયો છે જે નીચે પ્રમાણે છે :--- 

૧ કૃષ્ઠ એટલે ન 


૨ ગ્રયમ '' રસ પ્ત 
૩ દિતીય “ ર્‌ 
૪ તૃતીય ઉ 3) 


પ ચતુર્થ 
૬ સાંદ્ર 
હ અતિસ્વાર્ય 


૦ ત્રો ( સાન્દ્ર સપ્તક) 


9? 


૧૦ 


ષ્‌ ?? 
વૃ ## 


હવે આ સ્વરેતે! વધુ વિ્યાર કરતાં જણાય છે કે :-- 


કજ સ્વર એટલે ઊ'ચો 
પ્રથમ” ” પહેશ્નો 
દિતીય” ” ખીજે 
તૃતીય 7” ” ત્રીજે 
ચતુર્થ #'' !' સેોથે 
માન્દ્ર ”_ ” નીચો 


ત જ અતે સ્તર ઉપર ૧ મૂકવાતો સપ 


ક્સ્ 
કરૈ 
વ્ન્લા 
ન્મ્ની 
ન્ટ્ષ 


9? 


99 


- 


2 


92 


ર 
૩ 

૪ 
ષ 


ન 


અતે અતિસ્વાર્ય '' ” છેવટનો (બાઝી રહેશે! તે) સર ૭ 


આ દ૪ીકત ઉપરથી એમ અનુમાન ટેરી શકાય કે પ્રથમ, દ્િતીય, 
તૃતીય અને ચતુર્થ એ ચાર સ્વરે! પહેલા શોધાયા અને તેથી તેને પહેલે 
ખીજે, ત્રીજે અને ચોથે! એવું નામ આપવામાં આવ્યું હેવુ” જઈ એ 
તે સિવાય આ નામે।ની યચા્થંતા સમજાવી શકાતી નથી. એટલે પહેલે! 
કવર જે શોધાયે। તે મયમ, બીજે રોધાયે। તે દ્તિીય, ત્રીજે તે તૃતીય 
ભાતે ચોધે। શેોધધાપે1 તે ચતુર્થ, આ ચાર સ્તરેથી ઉ'ગે। સ્વર તે કર, 
નીચો તે માંદ અતે આ સપ્તકતી પૂર્તિમાં છેવટનો! ખાકી રહેધ્વો સ્વર તે 
ભતિસ્તાર્મ તરીકે એળખાપે1. 

આ ઉપરથી આપભેં ખીશ્ત' અનુમાને! કરી શ#ીએ 9:-- 
(૧) પ્રથમ ગાર સ્તરે! શોધાયા, દે 


(૨) તેનાં નામો] પ્રથમ, દ્તિય, તૃતીય અને ચતુર્ષ હતાં, 


?$ 


7? 


કિ 
ફય 
સાન 
ન્ઞીય 
જર 
તૃછ 


(૩) તેસ્વરેતેો પછીથી 5, રે, સો, નૌ સ્તરો સાથે અતુકમે 


સેળ લેવાયે!, 


૧૧ 


૫૪) આ કમ અ4રેોહનો છે એટલે આ સ્વરો અન4રોઠના કમે 
ગાતા હોના જેઈ એ, અને 


(૫) બાકીના સ્વરો પાછળથી શોધાયા. 


આ સ્રોતો! મેળ હાવના સપ્તકના સ્નરે। સાથે યવી રીતે લેનાયે। તે 
સ'બ'ધમાં યાસવલ્કય તેમજ પાણિની શિક્ષામા તીચેના શ્વે આપેલા 
છે તે ઉપરથી સ્પટ્ટ થમેઃ-- 

યાસૃવલ્કય મુનિ કહે છે કે :-- 

સચ નિવાવ્માપારો મીચી ઝવમ પવતો 1 
શૈવારુ સ્વરા જ્ઞેયાઃ ૫ઝમષ્યતપચના ॥ 
અર્થાત્‌ ઉચ્ચ સ્તરે! એ નિષાદ, ગાધાર, છે તીચ ગ્નરે। એ 
શ્રદયભ ધૈડત કે અતે બાકીના સ્વરિતિ તે ઘડ, મધ્યમ અતે પ'યમ છે, 
આપણું આગળ નણી ગયા કે ઉચ્ચ તે ઉદાત્ત છે, નીચ તે અનુદાત્ત છે 
અતે સ્વરિતિ તે ખેની વચ્ચેતે। સતર છે. 
અને પાણિની મુનિ જણાવે છે કે “-- 
રર્ાજ્તો નિવાર્યાધારાવસુવાત્ત જપમપેવલો । 
સ્તરિત ત્રમવાત્યેલે વર્ગમપ્યસવ્ના ॥ 
અર્થાત્‌ પાણિની મુનિ યાનુનલકય મુનિએ ઉપર દર્શાવેવી દફીત 
સહે” જુદા શખ્ટ્ેમા કહે છે. 

એટવે આ મુનિએઓએ જે સ્નરેતે! મેળ લીધેને! છે તે ત્રાલ માખી 
આગળ ચાવીશુ પરતુ કોઈ એમ પૂકે કે ઉદાત્ત એટલે નિષાદ, ગાધાર 
૬૪ 3મ અને ગ્ડથભ, ધૈગત કેમ નહિ તેતો જનાંગ આપવે। અઘરે। છે. 
તેવી રીતે અનુદાત્ત સ્નરો। એટને ત્ઠયભ, વતત જ કેમ અને સ્નગ્તિ 
એવે ષડ્ઝ, મધ્યમ અતે પંચમ ૦ ડેમ તે સમ”નનડુ સુસ્કેન છે. 


૬૨ 


વી ફર, પ્રયમ પ્ત્યાદિ સ્તરોતાં પાર્ભાપિક નામે! પડ?/, 
ગ્રદયભ, ગાધાઃ ધ્ત્યાદિ કોણું અને કયારે આપ્યાં તે પણુ સમનનવી 
શકાતુ નથી. 

હવે ઉપ? જણાવ્યા પ્રમાણે સામના સ્તરે! નીચે પ્રમાણે ગેડવી 
રાકાય તેમ છે :-- 
ફૃષ્-સ્વર્તિ છે-3 
પ્રથમ-ઉદાત્ત છે-₹ 
દ્વિતીય-અતુદાત છે-રે 
તૃતીય-સ્વમ્તિ છે-સા 
ચતુર્થ-ઉદ્દાત્ત-છે-ન 
માન્દ્ર-અતુદાત્ત-થ 

છ આંતિસ્વાર્ય-સ્વરિત-છે-૬ 

હવે પ્રથમ ચાર સ્તરે શેધાયા ત્યારબાદ ખીજ્ત સ્વરેનું ગંશોધન 
જડી રીતે ચયુ* તે આપેલા શ્ઞેકમાંથી ઉપનનવી રાકાય તેમ છે. આ 
ગશેકેોમાં જે નેડકાં “ સિવારમાધારે? “ કવમધેવતો, ”' તથ! 
“ત્ર્ઝતપ્યત વત્તા '' ગએ સાથે લીધેલાં છે તે સહેતુક છે એમ 
જણાય છે. તે સિવાય આ સ્વરે। સાથે લેવાની નરૂર્યાત જણાતી 
નથી અને આ સ્વરે! ની, મા, રે, ધ, અને સા, સ, પ એ એકબીજાના 
ગંવાદી સ્વરો છે એટલે આ સમયમાં આ ર્સવાદનુ તત્ત્વ તેએ જાણુતા 
«તા એમ ચોક્કસપણે કહી શકાય. 


૪જ ,ત ૦( ૦“ /“ ન 


હવે આં સપ્તકના ગ્રયમના ચાર સ્વરો ન, 3, રે, ₹ અગર 
આરે પ્રમાણે લા, રે ૪, ૧ એ સપ્તકતો પૂર્વાધપ ગણી શકાય અને 
તેના સવાદી સ્વરો ૧, ૫, સી, જ એ ઉત્તરાર્ધ ગણી શકાય. એ 
સપ્તકતા ખે વિભાગ પાડવામાં આવે તતો પૂર્વાર્ધ સ, રે, અ, ૨ 


૧૩ 


અતે ઉત્તરાર્ધ તે ૫, છ, ની, તા ગણાય, એટલે પૂર્વાધનો દરેક સ્વર 
ઉત્તરાર્ધના દરેક સ્તરને સવારી છે, એડલે સ્તરે!ના સ શેધતમાં 
આ સમવાદીત્વપણાખે ઘણા અગત્યને ભાગ ભજવ્યો! હોય એમ 
ક્પણ જણાય છે, 


સામતું સગીત આ ચતુ'સ્તરના ધોરણુ ઉપર રચાયલુ છે. ચાર 
રવર્‌તે! સમ્રુદાય તે ચતુ સ્વર અને તે ચતુ'સ્તરના અસ્તિત્વનો જૂનામાં 
જૂનો પુરાવો! સામ-મંગીત ઉપરથી મળી આવે છે. 


એટલે પ્રથમના ચાર સ્વરે।ના મંનાદી બીજ ત્રણુ સ્વરે]! ખોળી 
કાઢવામાં આવ્યા તેથી સપ્તકના સાત સ્વરનો બરાળર મેળ પડી. 
મહે છે, અને એક સપણ સપ્તક ખને છે. એટલે વધુ સ્પદ્તતા કરતાં 
ભમ કહી શકાય કે પહેતાં-પ્રથમ, દ્િતીય, તૃતીય અતે ચતુર્થ એ 
એ ચા? સ્તરે શોધાયા, થાતો સમનાદી મ, ૧, રેતે] સ'વાદી ૪ 
અને માતો સ'વાદી સૌ શોધાયા; અને પ્રથમના ચાર સ્વરે।થી ઊંચે। તેને 
જછ ( એટલે ઊંચે) તુ' નામ અપાધુ', અ! ચાર સ્વરેથી નીચાતે 
નાન્ટર (નીચો. ) નું નામ અપાયુ' અતે સપ્તકની પૂર્તતા કરવા બાકીના 
શ્વરતે “ અનિસ્વાર્ય ' તુ' નામ અપાયુ. આ ઠજીકત આપણે એક 
%]8ાતા રૂપમાં સારી રીતે ઘટાની શઈીએ તેમ હોવાથી આ સાથે તે 
હકીકત રજૂ કરેલી છે, 


૨૪ 


સામસ્વરેોતુ' સેળ દર્શાવનારું પવક :-- 

















નડ ને ટન ક. 
મા દ ફાડ હજ કટ કેર 
જ 4“ [ક.ાડારજં સજ કક ક્ટ 
ડી છ ઝુજાજાકજ જુ જ'ર₹ જુજબ [કર 
| 2 ફુ -*1₹[₹* જફ | કટ જવ 
૧ ૨ [૨ ૪ પ | ૬ [ ૭ 1૮ 

|| હ 
કાં કૃષ ન સ્વશ્તિ અક્ષર ઉપર! ગોકર્ણાકૃતિ ર્‌ 
| ઊભીલીટી 
ર] પ્રથમ | શ ઉદાત્ત | ક'ઈ નહીં. | તર્જનીની મપ્યાં ૨ 
રેખામાં અંમૂડે 
રાખવો 
3] દ્વિતીય | ₹ |] | અતુદાત્તા અક્ષર નીચે | ચધ્યમાંચુલીની | ૩ 
-આડી લીટી| મધ્ય રેખામાં 
સ્નિ અંશ્રડો રાખવે। 
જં તૃતીય | જ્ા [તટ| સ્તરિત [ઉપર પ્રમાણે | અનામિકાની | ૪ 
ટ મષ્ય રેખામાં 
ખુ અંગૂદો રાખવો 
પાં ચતુર્થ | જ્ઞી ઉદાત્ત ક કાનિષ્ટિકાની પુ 
1 સષ્ય રેખામાં 
અ“ગૂકો રાખવેપ 
શં માન્દ્ર | ૪ અનુદાત્ત| ક કનિષ્ટિકાના દૃ 
મૂળમાં અ'ગૂડો 
રાખવો 
છ અતિ- | « સ્વસ્તિ દ અગૂડાનીરાચ| છ 
સ્વાર્ય ઉપર તજની અથવા 
રાખવી કાકપદ 

















નડ * સ્વરાચ્ચાર સમયે હસ્તની સ્થિતિ શખવા બદલ કએ! ગાત્રવી ણાતું 
યત્ર ક 


શષ 


અથોત્‌ સામ નેટેશન નીચે પ્રમાણું મૂછી ગકાય :-- 
૧, રું, સા, નૌ, ધ, થ. 
૧,/૨,૩,૪, ૫,;૬,૭ 

અને હાવના સપ્તકના ધોરણે નીથે પ્રમાણે મૂકી શકાય “-- 
શા, ર, -, 5, 5, પ, ની, લા 


નાનાએ સન 







ર ૬૨૮૦૮0૭૨૨૩9 ૬, પ, ૪ 
જાન નત ક | વેષે વધુ વિચાર કરતાં તેમાં ધણા મહત્ત્વના 
- “ ર “છેતે પૈછ કેટલાક નીચે પ્રમાણે જણાવી 


ષ્ડિ ળા ન સાધવું કાર્ય એ ધણા સૈકાની સંગીતની 
1૮3 
સ ન ત પેઈએ ફારણુ કે એકાએક બધાએ સ્વરે] 
દ ૬૪ ગ્ર ન ૧ 
“સ 4 એક જ સમયમાં ઉપસ્થિત થએલા જણાતા! 
--*॥મે વિકાસ યતો ગયે! છે. 


ર પ શુ એવે નિયમ છે કે કોઈ પણુ વસ્તુ અગર 
ર તતેની 1 પૂણુ જૂમિકાએ પહોચતા પહેવાં પ્રથમતી 

તવ ક્થિતિ તથે,'* ઓમાંથી તેતે પસાર ચવું «7 પડે છે અને 
તેજ ધોરણે આ સ્વેત ક્રમશઃ સ પૂર્ણ સ્થિતિને પ્રાપ્ત થયા છે અને 
તે આગળ આપણે જેઈ ગયા તેને સમર્થન આપે છે. આ સ્વરે સ'પૂર્ણું 
છે એ નિર્વિવાદ છે કારણુ કે આ સ્વરમાં ડોઈ પણુ જતને! સુધારે 
વધારે। હજી સુધી કોઈનાથી થઈ શકયે। તથી તેમજ તેમાં કોઈ પણુ જતની 
ખામી પણુ કાઢી શકાઈ નથી. અત્રે એક મહત્ત્વના પ્રશ્નને! વિચાર કરવે। 
યોગ્ય જણાય છેતે એ કે આ અવરેાટના કમમાં ૨। રીતે, કચારે અને 


શદ 


કેમફેરકાર થપે,, હાલનો આરોહ, અવરેદને। કમ કયારથી અસ્તિત્વમાં 
આવ્યે, એ સ'શોધન ક્ામાં કેટલે! સમય લાગ્યો! હોવે। જેઈ એ, વગેરે 
ગ્રશ્નો વિચાર કરવાયેગ્ય છે, પરતુ એ વિષે એટલું તો સ્પદ જણુય 
છે કે આ અવરોહના કમના કેરફારમાં વાઘોએ ઘણા અગત્યતા બામ 
શઇવ્યા છે ગેટલે ગાવાની સાથે જેમ જેમ વાઘોને પ્રચાર યતો 
ગયો તેમ તેમ સ્વરેના કમમાં ફેરફાર થતો ગયે. વળી વાઘની રચતા 
પણુ એવી છે કે તેમાં આરવના સ્તરે! સરળતાથી વાગે છે, ન્યારે 
અવરેદના સ્વરે। વગાડવા તેટલા અનુકૂળ અને સગ્ળ નથી-અર્યાત્‌ 
વાઘ્યોની રચના આરોહતા સ્વરેતે મદદરૂપ બતે છે, તેથી વાઘોને 
જેમ પ્રચાર વધતો ગયે! તેમ અવરોહનો કમ બદલાઈ આરેને। થયે. 
વળી વાઘોએ બીજું અગત્યનું કામ એ કયુ* છે 3 વાદ્યો ઉપર જે પડદા 
બાંધવામાં આવેવા હેય છે તેથી સ્વરેના અંતરનુ* પ્રમાણુ બહુ જ 
ચોકકસપણે નિણી'ત થયું, વળા વાઘોને લીધે કોમળ, તીશ્રાદિ સ્વરે પણુ 
અસ્તિત્વમાં આવ્યા એટલે વાલોએ સંગીતમાં ધણો અગત્યનો ભાગ 
ભજવ્યે। છે. 


વળી સગીતતા સ્રોતો! વિકાસ એ સમાજની સ્થિતિ સાથે ગાહ 
સબધ ધરાવે છે, એટલે જેમ જેમ સમાજની સ્થિતિ સુવ્યવસ્થિત 
ચતી ગઈ તેમ તેમ સ'ગીતને। વિકાસ થતા ગચે1. અજ્ઞાન ગામડીઆ 
તથા જગલવાસીએ પોતાના સ'ગીતમાં એછા સ્વરોતે! ઉપયોગ કરે 
છે. વળા પુસ્વો-એટલે મોહી ઉંમરના માણસે કરતાંનાની ઉંમરના 
છે।કરાએ ઓછા સ્વરેતે। ઉપયોગ કરે છે. તે ઉપરાંત શાસ્ત્રીય સ'ગીત 
કરતાં દળવા સ'ગીતમાં એછા સ્વરેતે ઉપયોગ યાય છે--એટલે જેમ 
સમાજની સ્થિતિ ઉચ્ચ તેમ તેના સગીતમાં વિશેષ સ્વરેતે! ઉપયોગ 


ચાય છે. અર્થાત્‌ જેમ ન્ટે કસતો ગયે! તેમ તેમ-સ'ગીતમાં 
ડિશેષ સ્વરાને। ૩પમાગ થતો ગયેઇ તે એટલે સુધી બનવા પામ્યું ઝે 


સંગીત એક શાસ્ર છે ગમ તેની ગ પૂના ચના લાગી, તેના નિયમો 
- રાસ છે એમ તેની ગણતા ચના લાગી, । નિયમો 


૧૭ 


રચાયા સગીતપદ્તિઓ રચાઈ, જદી જદી જાતના. સ શોધતો. થયા, 
વારાવરયુમા અસર ઉ-%વી રડે ગડ- સતરોના સાયડયાણુ, 
સગીત--ઉત્પ્ન થયુ રાગ અતે રગતા મેળ 

ચિતોનુ શાસ્ર થયુ--અતે છેગ્ટે આપણે એટલુ જ -હીશી કે આ 
સશેધનતુ જે વિસ્મરણુ થયુ છે તેનો કરી ઉદ્દાર સત્વરે થાય એમ 
ઇચ્છી આપણા વિષય તરફ પાઠ ફરીશુ 


પ્રકરણુ ૩ 
સામના મંત્રો 


વે સામના મત્રે। વિષે વિચાર કરીએ :-- 


સામવેદના મત્રે। યત્તયાનઞાદિ ધામિક પ્રસ ગે વિધિપુરઃસર ઠરેલા 
ઘોરણુ પ્રમાણું ગા।ામાં આવતા હતા. અને તે સમયે સેમવલી * તો 
રસ યથાવિધિ કાઢી પીવાનો ખાસ શ્વિાજ છતે. આ છેડ 'સોમ' 
એટલે ચ'લેકતેો છેડ કહેવાતો હતો અતે આ મોમયનતની તૈયારીમાં 
ઘણે। વખત જતે! હતે, અને તે ઘણા સમય સુધી ચાલતો! હતો, અને 
ચદ્રક્ેકમાં વથતા પૂર્વનેના પૂક/તાર્થે આ યત કરવામાં આવતા 
હતા, આ સૉંમરસના ગુણુરોપતુ' વષ્યુત ક્ગ્વેદના નવમા 
પુસ્તકમાં સવિસ્તર આપેદ્યું છે, અને અ સમયે જે મંત્રોચ્ચાર 
કરવામાં આતા હતા તે મૂળ પદ્દતિ પ્રમાણું ૮ કરવા ખામ 
શરીવટાઈ રાખવામાં નતી છતી, અતે વૈદિક સંહિતાના ખાહમણી 
વિવેચનોમાં જે સૂચનાએ આપેલી છે તે જ પ્રમાણે વર્તાવાથી તે 
સ્‌'ગ્રાળી ખરી ધામિક અસર મૂળી ર્ડર્પમા જળવાઈ રહેતી હતી એવી 
માન્યતા હતી. આ યત્તમાં અશિદેવતાતી પૂશ્ત કરવામાં આવતી હતી 
તેથી પારસી લેકોાની અગ્તિદેવતાની પૃશ્ત સાથે આ યગસને। સબધ 
હરે એમ કહેવામાં આવે છે. આ યન્તોમાં મહાવિદ્દાનો ભાગ લેતા 
હતા તેમજ આ યનસુભૂમિ વિધિપુર.સર તેયાર કરતામાં આવતી હતી 
અને શુભ મુદ્ત સમયે યસુને આરભ કરવા સારુ મહાન ન્યેતિવિ- 
એ-મીમાંસકો, ટર્મ્વાદીએ તથા ગાયક વર્ગની હાજરી આવશ્યક 
મનાત્તી હતી. 


* સેમવલ્લીને રસ તેમજ સેમયજ્ઞ વિષે જએ! પરિરિષ્ટ (તે) 


શહ 


આ સામતા મંત્રોના વિભાગ નીચે પ્રમાણે પાડેલા છેઃ-- 
સામના મતનો 


ી 
| 1 
પૂર્વાર્ચિક ઉત્તરાર્ચિક 
(પ્રકૃતિગાન) || 
1 | 
| 1 1 | 
ગ્રામમેય ગાન આરણ્યક ગાત ઉડગાન ઉવમાન 
( સસ્ય, વિકૃતિગાન) 
પૂર્વાચિંક એટલે પ્રયમતા અને ઉત્તરાર્ચિક એટલે પાછળથી 
ઉમેગયલા, આ બન્ને ભાગમાં જે ત્છચાએ। છે તે ગાયત્રી, જગતી 
શ્રિષ્ટુબ, પ્રગાય ઇત્યાદિ વૈદિક છદોમાં છે એટલે આ કાશ્રાગાનું ગાન 
કરવા ભારું € ચૂ'ટાપેલી જણાય છે. હાલના શાદૂલવિકોડિત, વસ'ત- 
તિલકા, વગેરે સાંભળવાથી જે ગાતતી પ્રતીતિ થાય છે તેવી જ આ 
ઈદના ગાતથી ત્રતીતિ થતી હશે એમ કહી રાકાય. આર્ચિક વિભાગમાં 
જે ગાયનની ત્રદથાએ। છે તે જુદા જુદા છ'દમાં છે એટલે જેવી રીતે 
એક ચીજ જુદા જુઠા રાગ અગર તાલમાં ગાઈ શકાય છે તેમ આ 
શ્ડશાએ। અનેકછ દોમાં ગરાતી હેવી જેઈ એ, જે કે કેટલીક ગચાએ।ના 
ચોક્કસ છંદો જ માનેલા છે, ઉત્તરાર્ચિકમાં ત્રણુ ત્રણુ કચાએવું એક 
પદ એવાં ૪૦૦ પદો છે, વળી ઉત્તરાર્ચિકના બે વિભાગ પાડવામાં 
આવ્યા છેઃ-- 
(૧) ઉઠ એકલે શોધાયલા. 
(૨) ઉલ એટલે શોધવાના, 


ઉત્તરાર્ચિક્માં ત્રણુ શ્શોકની એક ગ્હચા થાય છે અને તેમાંની, 
પહેલી પૂર્વાસિંકમાં હોય છે. 








૨૦ 


શ્રામમેય ગાન-વેયગાન-એટલે જતસમૂઢમાં જે ગાન થતું તે અને 
આશ્ણ્યન્ન ગાન એટલે મુમુક્ષુ તપસ્વી, ત્ડવિમુનિએ અરણ્યમાં જે 
ગાન ઢરતા હતા તે. 

પૂર્વાચિંક સામને પ્રકૃતિગાન કહેવામાં આવે છે અતે આ મત્ને!ઃ-- 

(૧) અખ્તિિવતા તેમજ છંદદેતતાને ઉદ્દેશાતે તેમના પૂનતારધે 
રચવામાં આવેવા હતા તથા 

(૨) સે।મપવમાન--એટલે સ્વચ્ઠ રીતે વહેતા ઞોમરસની 
સ્તુતિ માટે રચવામાં આવેલા હતા, અતે આ મંત્રો! નીચે પ્રમાણે 
ગવાતા હતાઃ-- 

(૧) પ્રથમ પ્રસ્તાવ પ્રસ્તોત્રી ( મદદનીશ ધર્મચુરુ) ટરે પછી 
(૨) *ઉદ્ગીથ જે ભદ્ગાત્રી એટલે મુખ્ય ધર્મગુરુ ગામ, અતે 
(૩) પ્રતિહાર એટલે પ્રતિકારી ઉદ્‌ગાત્રીના છેલ્લા શબ્દના અનુ- 
સધાનથી ઉપાડે અતે છેનટે (૪) નિધન--જે ત્રણે ધર્મસસ્ઓ એક- 
સાથે ગાય--એને પત્નેછમાં કોરસતી ઉપમા આપી રાકાય 

અત્વે ખાંસાહેખા! હાલના સમયમાં જે વખતે ગાવા ખેચે છે તે 
વખતે પ્રથમ પોતાના મદદનીશ સાથીદારો જે આવેલા હોય તેમના 
પાસે ગ4ડાવે ને પછી પોતે ગાય અને પછી બધા સાથે ગોય છે તે 
પ્રસંગ આતી સાથે શરખાવવાનુ' મત થાય છે અને આ વ"ખતે તે 
પ્રસંગ ૬ષ્ટિપથમાં "ખડે! થઈ ન્નય છે. 

ઢવે આપણે અગ્તિદેનતાતી સ્તુતિની એક ત્છચા લઈ તે મ'તરોને 
કેવી રીતે ગાઈ ગકાય તે બદવનુ' નોટેશન રજુ કરીશું 3 જેથી આ 
ત્રદચાએ।તા સંગીન વિધે થોડોઘણે। ખ્યાલ આવી શકેઃ-- 

આ ક્રચા નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 


* હદ્ગીયની મહત્તા ખતાવવા સારું જીઓ પરિશ્રિષ (૩ 
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“થાન મામા વીતવે1 ૪ળાનો રન્‍્વરાતવે | નિટોતા વસ્તિ થાટેવિ । ”, 

* 0૦૧૦, #દડ્ત્ાં, %ઠાંડલ્વં પદ 5૦૫૬, 1૦ 12051 ૦1 
૬86110 ૦ [૯1કુ; 90 ડ૯૧૬૯તે ૧5 770747 ૦॥ 10 1101) 
ડડ 2 ઇુદલડડ.” 

અર્થાત્‌ 

હૈ અગ્તિદેતતા અમે યત્તમાં જે આહુતિએ આપીએ તેથી 
સતોષ પામે, અતે અમારા સ'ગીતથી આત'દ્તિ થાએ તેમજ હેતારની 
માકક પવિત્ર કુશ ધાસ ઉપર સ્થિત થાએ. 

આ ૩ષયાને ગાવાતી દષ્ટિએ નીચે પ્રમાણે ગોડવવામાં આવેલી 
જેડ-- 

પ્રસ્‍તાવ- ઉદ્દગીથ 

સોતા । ચાવાહિ વોર્તોવાર્‌। રનાનો ૬૦યટાતોયાર તોચાર્‌ । 

પ્રતિકાર નિધન 

નાર્ટતાસ । તાર વા ગન્ટો દેર્વિ ॥ 

છવે આ વ્ડયાને। પ્રથમ પ્રસ્ત્રેત્રી પ્રસતાવ કરે, ઉદૂગીથ ગાય પછી 
પ્રતિકારી ઉદ્ગાત્રીના છેલા શખ્દતા અતુસ ધાનથી ઉપાડૅ અતે 
છેવટે નિધન એટલે બધાએ સાથે ગાય. આ ત્રદચામાં જે ભાગ ઉપર, 
પ્રસતા4, ઉદ્‌ગીથ, પ્રતિહાર તથા નિધત શબ્દો લખેલા છે તે જેમણે 
તેમણે ઉપર જણાવેલા ધોરણે ગાવાના હોય છે. 

ઠવે સામના નેટેશત વિષે હછ તિચાર કરેલો નથી, પર'તુ 
તે ભદલ આગળ વધુ વિચાર કરવામાં આવશે, પરતુ આ જાચાતે 
ગાવાની દણિએ સામના નોટેશનમાં નીચે પ્રમાણે મૂકવામાં આવેલી છે :-* 
છે ૪... 3 ૧૧-૧-૧૧. 


ઓભાઇસઓચરણરીરટ વોર્સોચાસા ર 
સાત્ાસા|મ શમરે મનસનનસતન શ થ 


* પેટલાદના વતની વેદમૃ્તિ ત્રિવેદી કેસરભાઈ ગોપાળભાઈ સૂચિત, 




















૧ ૧ ૨ ૨1૧૧ ૨ ૨૬1૨૧૧૧૨૩૨ 
તો ચાલનાર ળા નોટ વ્ઈતાચાગાટ 
મ નમ ન| મન વ મન ૨૫૧તમમમન 
૧૧૦૩૦)૧૧૩૦૧૧૨૦૨ર | ૧૭૦૨ રૂ 
તોચાઓા ૬ |નાર્રોલાસતાલામા તતા ગાઇ યા 
ચમ મય |નનમનતનનરે સ પસર 
૨૬ 3૪ ખે છ. હ. 3૪: અ! 
ગામામાં છોરાયા હૈ ર₹ ₹ ફ જિ 
મરવા જ પધધ ર નસ રસાપ 





આ નચાના શબ્ગ ઉપર ૧, ગ, ૩, ૪, પ, વગેરે જે દડા 
દર્શાવ્યા છે તે સામના ને?ેગનતા ચિહ્દો છે અને તે «યા 242ના છે તે 
આપણે આગળ ઉપર સામના સ્વરેતુ મેળ દર્શાવનાડુ પત્ર જે સામેન 
ગખેલુ ટેતેઉપગ્થી સમજી શકાય તેમ ઢે, *42 ઉપ? ૧ હય તો અથગ્ને! 
સમા ઉચ્ચાર કગ્વે। ર, ૩, ૪ પ ગગેરે હેય તે! તે અક્ષરોને! અતુક્રમે 
ચ, રં, શ, થમા ઉચ્ચા- ગ્યો તેથી આ વ્હયા ઉપગ તારે મ ૬ 
આપ્યા પ્રમાણે ગાર શન્ટાય તેમ છે. અત્રે ગા ડસુગ્ભાર્ટ ૬૧ નદતધ 
ગ્વર્‌ દર્શાવે છે જ્યા? ખરી રીતે તે ની સ્‍્4- હોવે! જેઈ એ 


સામના સતા ડિવે આશતો ટૂર તિથાગ «રી હવે આણે 


આ મસ્નોચ્ચા? 3ની રીતે *:4ામાં આગતા હતા તેતો નિંગતગાગ 
વિચાર કરીએ 


પ્રકરણુ ૪ 
મત્રોચ્ચારે કેરવાની રીત 


સામવેદના મંત્રોચ્ચાર કરવાની રીતમાં તે સમયના સ'ગીતતી 
આપણ તે ઝાંખી થઈ શકે તેમ છે. આ મ'એોચ્ચાર કોણે કરવાના તે 
આપણે નેઈ ગયા પરતુ તે સમયે હાથને કેવી રીતે રાખવો તથા 
અંઝૂડાને આંગળીએની વચલી રેખામાં ડેવી રીતે મૂકવો! તે બધાતા 
નિયમો નકકી કરેલા છે, વળી અક્ષરો ઉપ? નિશાનીએ કરેલી જે 
જેવામાં આવે છે તે સામ સ'ગીતનુ” તોટેશન છે. તે વાંચવાથી આપણુને 
થોડેોઘણે। ખ્યાલ આવી શકશે, ખરેખર ખ્યાલ આવી શકે નહીં. 
આતા સામમાનારાઓાતે આપણે ન્યાં સુધી પ્રત્યન સાંભળીએ નર્હી 
શાં સુધી તે બદલતો સ'પૂર્ણુ ખ્યાલ આવી શકે નહીં. પરતુ હાલ 
આવા સામવુ ગાન કરનામ ભાગ્યે જોવામાં આવે છે, કારણુ કે 
હવે તેમતી જરર રહી નહીં, અને જે છરે તે વ'શપર'પરા ઉતરી આવેલું 
ગણાય અને તેમાં મૂળતા અને હાલના સ ગીતમાં પણુ તકાવત હોવા 
સ”ભન4 છે, હાથના સામગાનાર મૂળ સામ સગીત કેટલે અંશે રજૂ કરે 
છેતે પણ્‌ એક વિચારવા યોગ્ય પ્રશ્ન છે. જેમ તાનસેનના વખતમાં 
જે સ'ગીત અસ્તિત્તમા લતું તે જ ચીશ્તે આજ અસ્તિત્તમાં છે 
અને તે જ દુપદ્તી ચીજને હા ગવાય છે પર તુ તેની તે વખતના જેવી 
હાલ અસર યઈ શત્તી નથી. તે ન પ્રમાણે આજના સામગાનાન્નું* 
પણુ કહી શકાય અમ્તુ. 


આમળ આપણે ન્નેઈ ગયા કે અક્ષરે! ઉપર જે આડી તથા ઊભી 
લીટીઓ કરવામાં આવે છે તે અનુદાત્ત તથા સ્તરિતિ સ્તરે! સમજવાના 


૨૪ 


છે, વળી જે જે અક્ષરો ઉપર ૧, ૨, ૩, ૪ આંકડાએ। લખેલા છે તે 
સપ્નકના જે તે સ્તરમાં ગાતાતો! છે. આ સ્વરો ડયા છે તે સામના 
સ્તરના મેળના પત્રર ઉપરથી સમછી શકાય તેમ છે. વળી અક્ષરતી 
આજામાં ૧, ૨, ૩, ૪ હોય તે તે સ્ત્ર ડેટલી વખત ઉચ્ચાગ્વે। તે 
સમજનાનુ' છે, આ વખતે હાથની સ્થિતિ પ'શુ અમુક જ પ્રકારતી 
રવાની હેય છે. ત્રથમ હસ્તતી સ્થિતિ ખતાવનારુ ચિત્ર જે આકૃતિ 
૧ તરીકે આ સાથે સામેલ મ।ખેલું છે તે જેઈ એ. 


ચિત્રમાં જણાવ્યા પ્રમાણે અ'ગૂદાની ડાખી બાજીની આંગળી 
એ તર્જતી કહેવાય છે, તેની ડાખી ખાજુની વચલી આંગળી 
તે મધ્યમા, તેતી ડાબી બાજુની આંગળા તે અનામિકા અને છેસ્લી તે 
કતિષ્ઠિકા કહેવાય છે, અને સ્તરોચ્ચાર કરતી વખતે તીચે જણાવ્યા 
ગ્રમાણું આંગળાએની મધ્ય તેમજ ઇતર રેખાઓમાં આંગળીઓ 
રાખવાની હોય છે :-- 


(૧) અ'મૂડાની મષ્ય રેખામાં મ 
(૨) તર્જનીની ,, ,, શ 
(૩) મધ્યમાતી ,, ,, રે 
(૪) અનામિકાની ,, જ્ઞ 
(૫) કનિષ્રિકાની ,, ,, ગૌ 
(૬) કનિષ્ઠિકાના મૂલમાં નૃ અને 
(૭) અગૂડાતી ટરાચ ઉપર જ્‌ 
અર્થાત્‌શ અને વને! સ્વરે!ચ્યાર કરતી વષ્મતે તન્ટની અ'ઝૂરાની મખ્ય 
રૈષામાં તેમજ અ'ગુદાની ટોચ ઉપર અનુક્રમે મૂકવાની હોય છે, અને 
શ, રુ સા, નૌતો સ્વરોચ્ચાર કરતી વખતે અગૂડે અનુક્રમે તજની, 
મષ્યમા, અનામિકા તથા કનિષિકાની મધ્ય રેખા ઉપર મૂકવાને! હોય 





2॥1ત્રવીણા 


હંસતની તથા આગળીઓ રાખતા બાબતની સ્પષ્ટતા 
બતાવનારી આદૃતિ .ઉનહૃતિ 9 
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છે. વળી જે જે અક્ષરે! ઉપર ૧, ર, ૩, ૪ આંકડાએ। લખેલા છે તે 
સપ્તકના જે તે સ્વરમાં ગાવાનો! છે. આ સ્વરે! ડયા છે તે સામતા 
સ્વરના મેળનતા પત્રક ઉપરથી સમછ શકાય તેમ છે, વળી અક્ષગ્ની 
બાજુમાં ૧, ૨, ૩, ૪ હેય તે તે સ્તર ડેટલી વખત ઉચ્ચારવે। તે 
સમજવાનું છે. આ વખતે હાયતી સ્થિતિ પણુ અચુક જ ગ્રકારતી 
રાખવાની હોય છે. પ્રથમ હસ્તની સ્થિતિ બતાવનાર ચિત્ર જે આકૃતિ 
૧ તરીકે આ સાથે સામેલ રાખેલું છે તે નઈ એ. 


ચિત્રમાં જણાવ્યા પ્રમાણે અંગૂરાની ડાખી ખાજીની આંગળી 
એ તર્જતી કહેવાય છે, તેતી ડાબી બાજુની વચલી આંગળી 
તે મધ્યમા, તેની ડાળી ખાજુતી આંગળા તે અનામિકા અને છેલ્લી તે 
કનિષ્તિકા કહેવાય છે, અતે સ્વરોચ્ચાર કરતી વખતે નીચે જણાવ્યા 
ગ્રમાણે આંગળીઓની મષ્ય તેમજ ઇતર રેખાઓમાં આંગળીઓ 
રાખવાતી હોય છે :-- 


(૧) અંગૂદાની સષ્ય રેખામાં જ 
(૨) તર્જનતીતી ,, ,, જ 
(૩) સધ્યમાતી ,, જ સ્‌ 
(૪) અનામિકાતી ,, સ્રા 
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(૫) કનિષ્રિકાતી ,, ,, જ્ઞ 
(૬) કટનિષ્ઠિકાતા મૂવમાં વન અને 
(૭) અંગૂઠાની રોચ ઉપર ષ્‌ 


અર્યાત્‌ મ અને વતે! સ્વરોસ્ચાર્‌ કરતી વખતે તર્જની અ'ગૂઠાની મધ્ય 
રૈયામાં તેમ# અકાની રેચ ઉપર્‌ અનુક્રમે મૂકવાની હેય છે, અને 
શ, રેં જ્તા, નીનો સ્વરોચ્ચાર કરતી વખતે અ'ગૂડો અનુક્રમે તર્જની, 
મધ્યમા, અનામિકા તથા કનિષિકાની મધ્ય રેખા ઉપર મૂકવાતો હોય 





ગાત્રવીણા 
હરૃતતી તથા આગઈીઓ રાખતા ખાખતની સ્પષ્ટતા 
બતાવનારી આકૃત્તિ . બહૃતિ-9) 
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છે, અતે પતે! સ્વરેચ્ચાર કરતી વખતે અંગ્રડે। કનિછિકાનાં મૂકભાગમાં 
રાખવાને હેય છે, ઉપરતી ગાત્રવીણાના ચિત્રથી આ હષીકત સ્પ 
ચશે અને ચિત્રમાં તે હ#ીકત દર્શાવી પણુ છે. તેમ છનાં હ% વધુ 
સ્પણૃતાતી જરર રહે છે કારણુ કે તે સિવાય મ'ત્રો!ચ્ચારમાંથી ગાન 
ઉદૂભવી શકતું તથી. 

હવે પ્રથમ આ મશ્રેસ્ચાર કમ્તી વખતે જમણ્‌। હાથની સ્થિતિ 
“ગોકર્ણાકૃતિ'* રહેવી જેઈ એ, અને જેમ જેમ સ ત્રોચ્ચાર થતા નાય 
તેમ તેમ અંગૂડાતે ચારે અુલિએઓની રેખાઓના મધ્ય ભાગમાં ધીમે 
ધીમે ફેરવતા રહેવું નઈ એ, દવે પ્રત્યક્ષ ઉદાહગણુથી આ ઇકીકત વધુ 
સ્પૂણ થશે. 

(૧) સોજ' આવી રીતે શ ઉપર “૧? નિશાની હેય તે 
₹સ્તને ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણે ગોક્ણાકૃતિમાં રાખ્યા પછી ગો શબ્દને 
સ (મધ્યમ સ્વરમાં) ઉચ્ચાર કરવો, એટવે ચો બોલતી વખતે 4 
સ્વરમાં ઓ ખેલવા એમ સમજવાનું છે કારણુ કે “ ૧? ,નિશાની 
સ'ગીતમાં મ સ્વરનું નોટેશત ચિહ્ય છે તે આપણે જેઈ ગયા. 

(૨) ગો ૫, ; ' આવી રીતે શો ઉપર “૧” નિશાતી હોય અતે 
આગળ * ૨ મૂકવામાં આવ્યે! હોમ તા ઓ, થો એમ ખે વાર બોલવાનો 
હોય છે અતે પકેલે શૉ મધ્યમ સ્વરમાં અતે ખી્ને સ્વર તેનાથી 
નજદીકને! ઊતરતો સ્વર એટલે માંધાર સ્વરમાં ખોલવે। કારણુ કે “ર 
નિશાની એ સ'ગીતના શ સ્વરનું નોટેશન ચિહ્ન છે. આ વખતે પહેલે શો 

* “ગોકર્ણાકૃતિ” એટલૅ ગાયના ઠાત જેવી આકૃતિ અર્થાત્‌ કોણીથી 
આંગળોએ સુધીના હાથના અગ્રભાગને કે!ઇય્ીથી ખભા સુધીના ભાગ સાથે 
લગસ્તગ કાટખૂંગે રાખવો, અને હથેળીની ચાર આગળીઓ અ'ગૂઠાથી 
( ગાત્રવીણૂ/ના ચિત્રમાં બતાન્યા ગ્રમાણે ? જારી પાડવી અને ખોબો ભરવી 
વખતે હથેળી થાય છે તેવા હથેલીમાં સહેજ ખાડા રાખવો, આવી હસ્તની 
સ્થિતિને “ ગાડર્ણાકૃતિ ' કહેવાય છે. 





૨૬ 


ખોલતી વખતે મતે! ઉચ્ચાર કરવે1 અને હસ્તની સ્થિતિ ગો।ક્ણીકૃતિ રહેવી 
જેઈ એ અને બીજે ઓ ખોલતી વખતે સ સ્વરનો ઉચ્ચાર કરવે।. તર્જની 
અંગુલિની મષ્ય રેખામાં અંગુડે! રહેવા નેઈએ. આ સ્વરેોચ્ચાર 
અતુશ્રમે (સ, ૪) સાથે સાથે કરવાતે હોય છે અને તેમાં સાતત્ય 
જળવાઈ રહેવું જેઈએ. તે એવી રીતે કે એક સ્વર જણે બીજ 
સ્વરમાંથી નીકળા આવતો ન હોય એમ થવું જ્નેઈએ. 


(૩) હવે ઓ ર, ૩ । આ પ્રમાણે હેયગએટલે ગમે ઉપર ૧ હોય 
અને આગળ ૨, ૩ અક્ષર નૌટેશનના હેય. તો ગજ એટલે મ., ૨ એટલે 
સ અતે ૩ એટલે રે એમ અનુક્રમે ગતે ત્રણુ વાર ઉચ્ચાર ટરવે।. 
પ્રથમ ગો, મ સ્વરમાં, બીજને શ સ્વરમાં અતે ત્રીજે ઓ, રે સ્વરમાં 
ઉચ્ચાર કરવો અને હવે ટકસ્તની સ્થિત્તિ કૈવી રીતે રાખવાની તે 
જેઈએ. 


છુસ્તની સ્થિતિ પહેલા ઓ વતે ગોકર્ણીકૃતિ, બીન ઓ વખતે 
અંગૂદાની સ્થિતિ તન્ટતી અંમુલિની મષ્ય રેખા ઉપર અને ત્રી” બ 
વખતે અંમૂદાની સ્થિતિ મધ્યમ અ'ગુલિની મષ્ય રેખામાં રાખવી. જે 
તે સ્વરેસ્ચાર કરતી વખતે હસતતી સ્થિતિ અને સ્વરેચ્ચારમાં ફેર પડવો 
જેઈએ નહી. 


(૪) હવે બીજે દાખવે લઈ એ. સપ, ર, ૩, ૪। આ પ્રમાણે 
હેય તો તેનો સ્‍્વરેોચ્ચાર તથા હસ્તની સ્થિતિ ડેવી રાખવી તે સહેજ 
સમન્મયું હશે. અત્રે સ ઉપર ' ૧? નિશાની મૂડેલી છે અતે આગળ 
૨, ૩, ૪ નિશાનીએા છે એડલે ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણે ઓતે! ચાર 
વાર્‌ સ્તરેચ્ચાર કરવો! અને તે અનુક્રમે સ, ₹, રે, હતા ક્વરેમાં 
કરવે। જેઈ એ શ સપણ થાય છે. 


3૪ 


હવે હસ્તની સ્થિતિ વિષે વિચાર કરીએ. હસ્ત ઉપરતી આંગળાએ। 
ઉપર અ'ગૂદાને અનુકમે લઈ જવાને! હોય છે, અર્થાત્‌ પહેલો બો ને મ 
સ્તરમાં ઉચ્ચાર કમ્તી વખતે હસ્તની સ્થિતિ ગોકર્ણાડૃતિ, ખીશ્ન 
શૌતો ૫ સ્વરમાં ઉચ્ચાર કરતી વખતે અ ચૂદાતી સ્થિતિ તર્જની 
અશુલિની મધ્ય રેખા ઉપર, ત્રી” બતે રે સ્વરમાં ઉચ્ચાર કરતી 
વખતે અ'ગુકે મધ્યમ અ'ગુલીની મપ્ય રેખા ઉપર, અને ચોથા 
સોને સા સ્વરમાં ઉચ્ચાર કરતી વખતે અ ગૃદાતી સ્થિતિ અનામિકાતી 
મધ્ય રેખામાં રાખવાતી હોય છે. અર્થાત્‌ શો સ્તરતો મ, 1, સં સા 
સ્વરમાં અનુકમે ઉચ્ચાર કરવો અને ઉપર પ્રમાણે ₹મ્તની સ્થિતિ 
રાખવી. 


(૫) છવે ગો?, ૨, ૩, ૪, પ। એ પ્રમાણે હોય તે! ઉપ2 જણાવ્યા 
ગ્રમાણું ઓ સ્તરતો પાંચ વાર સ, 3, રૈ; સા, સૌમાં અતુકમે 
સ્નરેચ્ચાર કરવે।, એતુ' નેટેશન નીચે પ્રમાણે થાય :-- 


શો ર, ૩,૪,૫ સી 
મ સ,રે,તા,નૌી મ, 3, ર; તા, નીં 


હવે હસ્તની સ્થિતિમાં ઉપર જણાવ્યા પ્રમાણે ગેકર્ણાકૃતિથી 
અનુક્રમે અનામિકાની મષ્ય રેખામાં અગૂર્ડે। માખ્યા પછી છેવટનો 
સ સ્વગ ખોવતી વખતે કનિષ્ઠિકાની મધ્ય રેખામાં રાખવે[. સ્વરેચ્ચાર 
અતે હસ્તની મ્થિતિ જે તે વખતે જે તે સ્થિતિમાં ગખનાતી હોય 
છે તેનુ' ધ્યાન મખવુ” જેઈએ. અર્થાત્‌ સા, રે, 1, મ ને ઓળખવા 
સારુ જે તે સ્42 ઉપર ૧, ર, ૩, ૪, પ, $, છ નિશાનીઓ 
મૂકવામાં આવતી હતી. સગીતતુ' નેટેશન આ પ્રેમાણું વેદમાં કરવામ 
આવતુ હતુ. આ સ'ગીતના સ્વરે! અવરેહના કમે હતા એ તો 
આપણે આગળ ન્નેઈ ગયા છીએ. 


જટ 


હવે સામવેદ પૈકી થોડીક સ્‍્ડચાએ! તથા મંત્રોના તોટેશન વિષે 
વધુ વિચાર કરીએઃ 


નીચેતી આ ક્છચા અગ્તિદેનતાની સ્તુતિની છે. અત્રે શે ધ્યાન 
રાખવાની જરર છે કે આ સવ ત્રહચાએ, અગ્નિ, વાયુ, ઇન્દ્રાદિ 
રવતાઓની સ્તુતિની છે. 


2૧૨-- 


૧૩૧ ।૨ 
શ્રક્ચા-“ અપ્ત આવારદિ વૌત્ત ચે 1 


૩૨1 ૩૧૨1 ૧ ૨1 ૩૧૨ 
૨ળાનો દૃચ્યદ્રાતયે સિટોતા સંરિણ વરિષિ 


આત્ર્હઠચા વિષે આપણું આગળ «કીકત દર્શાવેલી છે તૅની વધુ 
વિગત સ્પ્ણતા સાથે આપણે તતેઈએ ૨ 


શ્રદચામાં અક્ષરો ઉપર જે આંકડા મૂકેલા છે અને તિશાતીઓ 
કરૈલી છે તે ઉદાત્ત, અનુદાત્ત અને સ્નરિતના ધોરણે દર્શોવેલી છે. હવે 
જ્યારે ગાવાની દણિએ તેનુ તે.ટેશન કગ્વું હોય તે તેના શબ્દોમાં 
પણુ ફેરકાર કરવાની છુટ લેવામાં આવેલી છે તે જણાશે. હવે આ 
ત્રદચાનું “સામ' એટવે ગાવાતી દછિએ કરેલું” તેરટેશન નીચે પ્રમાણે 
કરવામાં આવેલુ' છે :-- 


શોમ્તાર] આર્વાટિ બોર્તોશર] રળાનો રૃત્વયાતોયાર સોયા 
સાર્દ્ોતા સાત્ાફગા ગૌટો ૧ હેવી ॥ 


ગાવાની દષ્ટિએ આ જચામાં શખ્દોસાં નીચે પ્રમાે ટ્રેરફાર કરેલો 
જ્નેવામાં આવે છેઃ-- 


શહ 


(૧) સમત ને બદલે ઓગ્નાર્‌ કયું, 
' (૨) વીતમે ,, ોર્તોચાર ,, 
(૩) તોયાર્‌ ઉમેયું, 
(૪) ઇૃવ્યદ્ાતચેતે બદવે દચ્યયતોત્રાર્‌ ક્યું”, 
(૫) સાત્ત ને બદલે તત્તાર્‌ કયું”. 
($) થા સૌટો ઉમેયું” અતે છેવટે 
(૭) વરટ્ષિતે બદલે ચાર્ટિષિ કયું” એટલે ૧ સ્વરતે લાવી 


[૬ ૧૧ 


દીધ કર્યો. 


આ ઉપરથી આપણે જેઈ શકીએ કે શખ્દોમાં ગાવાની દદ્િએ 
લયમાં આવવા સારુ તયા અન્ય કારણોને લીધે ફેરફાર કરવામાં 
આવતો હતે. 

* વથી દરેક “ સામ' ગાતી વખતે “૩% ”નતે। અવસ્ય ઉચ્ચાર 
કરવે। જેઈ એ એવું ધોરણું દું. 

હવે આ ત્રડચાતું સામતું તેટેશન નીચે પ્રમાણે છે તે આપણે જેઈ એ. * 











સામઃ-- 
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* રા, કેસરભાઈ સૂચિત આ જ સામનુ નોઢેશનત આગળ આપેદૃ' છે તેમાં 
, જરા તફાવત છે. આ નોટેરાન આપણે ન્‍ઇ ગયા તે પ્રમાલે બરાબર જણાય છે. 
1 ડી 


૩૦ 


આગળ જણાવ્યા પ્રમાણે આ નેટેરાત જે કરેલું છે તે સમછ 
શકાય તેમ છે. અક્ષરો ઉપર જે આંકડાઓ અગર નિશાનીએ 
મૂકેલી છે તે' પ્રમાણે નેદટેશન કરેલું છે. આ સિવાય બીછ કેટલીક હકીકત 
શાનમાં રાખવાતી છે. 


દરેક સામ પ્રથમ ૩*થી શર્‌ થવું જોઈ એ એવે! નિયમ હતો, 
શર્યાત્‌ સામમાનાર પ્રથમ જ્યારે ગાત્રાની શરૂઆત કરે ત્યારે પ્રથમ 
તેમણું ૬*-પ્રણુવ-શળ્દ્થી શરઆત કરવી જેઈ એ, અતે ૭# ઉપર જે 
આંકડો ૧ થી પ સુધી મૂકવામાં આવ્યો હેય તે તે સામને! મુખ્ય 
શર કરવાનો સ્વર ગણુવામાં આવતો હતે. 


દરેક ' સામ' જુદા જુદા સ્તરથી શરૂ કરવામાં આવતા હતા એમ 
સપણ થાય છે. કેટલાક સામ ' ૧ ' એટલે સ, કેટલાક ' ૨ ' એટલે 3, 
કેટલાક “૩? એટલે ૨ અને કૅટલાક “ ૪? એટલે સ, તથા કેટલાક 
૬પ?! એટલે ની સ્તરથી શરૂ કરવામાં આવતાં હતાં. ૬ અતે ૭ 
આંકડાથી શર ચતા સામ જણાતા નથી કારણુ કે તે સ્તર તેંચે * 
પડે, આતે અર્થ એમ ધટાયવી શકાય કે ગાનારને પોતાને જે સ્વરધી 
શાવાતી ટેવ હેય તે સ્વરથી સામ ગાવામાં આવતાં અતે તે સ્વરને 
સા સ્વર તરીકે ગણી તેધોરણે ગાવામાં આવતાં હતાં. વધુ સ્પષતા 
ફરીએ તતા કહી શકાય કૈ હાલમાં બધા ગવેઆએ। જે સ્વરથી ગાયન 
શર કરે 9ત્તે દક જુદા જુદા સ્તરથી ગાય છે. ડો ઊચા સ્વરથી 
શરૂ કરે છે, પેઈ નીચા એમ દરેકતે ગાવાને। સ્વર જુદો જુદો હોય 
જે, પારિભાષિક શબ્દમાં કહીએ તે! દેઈ કાળો પહેલી કોઈ કાળી ખીછ, 
કોઈ કાળા ત્રીછ, કેઈ ધોળા ચોથી વગેરે સ્વસથી ગાય છે, એટ્લે તે 
સ્વરને જ્ઞ ગણીને રાગ ગાય છે. એટલે વૈદિક સમયથી આ પ્રથા ચાલી 
આવી છે એમ કહેવામાં હરકત નથી અને ઢયો! સ્તર્‌ સા તરીકે 
ગણુત્રાનો છે તે ૭ ઉપરના આંકડામાં જણાવેસુ” હેય છે. 


૩૨ 


હવે આ સામતુ જે ને(ટેશન *રેલુ છે તે ગર્વ થોડી સ્પણ્તાની 
આવશ્યરતા છે તે નીચે પ્રમાણું કે -- 

(૧) આ સામમા પાચ સ્ન4રોનો ઉપયોગ થા4 છે એટને તને 
ઓડવ -ડેનામાં આવતે! હતો 

(૨) આપાચસ્તરોતે સ, રેસા ની ઢે 

(૩) આ સામના ૩* ઉપર “૪' આકડે મૂકેતા છે એટત 
તે શ૩ 241 1 સ્42 સા ગણુવાતો ૭ અને અવરેહતે1 કમ હેોનાથી 
પ, ૬, છ મહત ની, પ, ૧ સરે તેનાતા અતે ૧ ર્‌ ૨ બદન 
8, શ, ૨₹ સ્વરો તેના જોડએ એત સામ્ગમ આ: પ્રમાણે 
ગોાઠવીએ તો નીચે પ્રમાણે આવે 

૧ ૨ ૩,૪,૫ ૬ ૭ 

મ ળરેલતા,ની,ધ વ 

અર્થાત્‌ ઉપ? જે ને?ેશન કરેગુ ટે તેની સપ્ત તા આપોઆપ 
થઈ નય છે 

હવ આપણે ગાડતીમ તતી 4ડચા લઈ એ 








જ્યા 
રજ ૨ર ૧૦!ર૨૧૨૨ર્‌ 
કે મૂ્મુક સ્વ તત્લવિુવરેન્ય 
૧૨1ર્‌૧ર૨! વૃ ફર “૧૧? 
મર્નૌટવ હલ્ક ઘૉનહા | 1થઘચો યોન 
ર્‌ ૧૨! 
ત્રચોર્યાત્‌ 








૩૨ 


ત્રકચામા આ જે અ 3! તથા અક્ષરે દર્સાવેના છે તે ઉદાત્ત, અતુદાપ્ત 
તથા રતરિત સ્વરે! દર્શાવે છે, અને તે કેની રીતે ખોના તે દર્શાવે 
છે ગાડાને સારું તે તડોતા એટને આ ઝચાનુ સામ* નીને પ્રમાણે 
દર્શાવેનુ ટે -- 











સામ, 

જડ. ર છ! 
મોડર્ન તત્લ [વતુ૧રેબિચયોડય્‌ 
સાડ્નારે[ર ર રેરેરરેડરેરેડર]| 

ર્‌ ર્‌ - ૧૨ ૨ 
મર્મોવેવ સ્ક દ્રીનારીડરષિયોચોન 
ર્‌ રેડ્રેરેર્‌ રેડસડરેડસા | રેડરેડરે 
ર્‌ 1 શ ક ૧ 
પ્રલવોડ૧ ૨ ૧૦ [| રિવૂ સઆડરયથાચો 
રેલ્ાડ રેડશ/ડરેડ્સાડ|રરરેડસાડ | રેડરેડ 
...--₹. ૧ 

શડર્‌ે ૪ ષ્‌ 
શાડનીડપડ૧૬ 











આ સામમા પાચ સ્વરે।-રે સા, ની, ધ, ૧ હોગાથી તે ઓડવ 
છે વશી આ સામના કૈટનાક શગ્દોમાં ર્રે૬ાગ કરેતો છે વરેળ્ય 
ને બદને થરેળિચોત, મર્ષ તે બદતે માર્મ ( એટતે મ દીર્ધ કરેલો! છે ) 
પીમરીતે ખદને પીતાર્ટી :રેત છે અને છેગટના શખ્દમાં ઘણા 
ફ્રેરફામ «રેતે! જાય છે 

છવે આ બધા ડ્રેગ્ફાર :241॥ નિયમો તો હેના જેઈ એ, અતે 
તે પૈ કેટતાનતી સ્પણતા થઈ રાકે છે, પગ્તુ સપૂણું સ્પજતાના 
અભાવે આપ'ગુને જે માહિતી મળે નેનાથી સ તાષ માનવે! રલો 


*પૂનાના સામવેદી દ્રાવિડ ભટ શરી લક્ષ્મણુ ગ ડગ્જસચિત 


૩૩ 


સનરમાં શથરને બદવે આકાર એ તો સ્વરને! જર પહેળેા 
ઉચ્ચાર કરતી વખતે ખને છે આ પ્રથા આજ પણુ પ્રચલિત છે. 
ગવૈયાઓ શખ્દોતા આના «7 ફેરફાર કરે કે, કેટલાક શખ્દો ઉમેરે છે, 


૧ૃ 
અને કટલાક શખ્દ્ોનુ ખૂગ પગ્તિર્તન કરે છે. હાતમા “ હા? ર્‌ 
*સૈયા ” 3ેટવાક ગાયે કોઈ કેઈ જગ્યાએ છેનટે ઉમેરે છે, અતે 
વાત-બતિયા, છતિયા, થાઉન્દ્ર ( ચદ) વગેરે શખ્દોતુ એવુ પરિવર્તન 
રૈ છે કે મૂળ કયે! શબ્દ હશે તે જ સમજવું કૈટલીઃ વાર મુશ્યેલ 
ચૂઈ નય છે અસ્તુ. 
હવે આ સામતા નેશન વિષે વધુ તિચાર કરીએ 


૨૫૬૧ 
આ સામ ઓડ ર્‌ નૂ થી શર થયુ' છે, અતે ગ ઉપર “૨ ' છે તેતે 
જ તરીકે ગણી બાકીના સ્વરેતુ” નોટેશન કગ્વાતુ છે જે નીચે પ્રમાણે 
દર્શાવી શકાય - 
શગ--રૂર્‌ે-૪-૫-૦૬--૭ 
શસ્-મી-પ-૧-મ-% 
રવેન્ને“ર' તે સ તરીકે લઈએ તે! અવરાહના ધોરણે ર-૪-૫- 
૬-૭ અતુશ્મે નૌ, ઘ, ૬, 8, ₹ આવે અને “ ૧' બદલ સતી ઉપગ્તો 
૨ આવે, એટતે ઉપરનું જે નેટેશન કરેલું કે તેતી સ્પદતા થઈ ન્ય છે. 
હુવે બીજી એફ સ્ડયા લએ :-- 


ત્રડચા* લાફ્યજૂ-કયમ્‌. 
૩રર૨ ર૧૨1 રૂ92 
સ્મનૂષુ વાઝિન ર૧ઝૂત 


રૂ૧૨1ર્‌ ૧૨2૩2 
સરોવાન તુદત્ીર* 


૩૪ 


૧૨ ૧૨૨૧ ૨11૨૨૨ 
ર્ચાનાનૂ 1 મઅરિઇનમિરૃતનાગસાજના 
1 
૧ રૂ ૧૨1૨૧૨ 
સ્મ્ક્તયે તાક્યમિટાઇુવેન 








આ ક્રઠચાતુ' સામ તીચે પ્રમાણે આપેલુ છે* :-- 


સામ. 


ષ્‌ક૪ ષ્‌ ૨ર રૂ.૧ ૧૧૧ 
શડદ૬ય॥ ત્યનૂથુ॥ થાતિ॥ નડર રૂ ૪ષક#॥ 
શાડનીતે તાર(ડ1 ડત 1 ૨૬૨૩૫૬૨૬ ડ! 




















૨૬ ૨₹ર૨-5[ 1 જર રૂર૨૧ | ૨ ક 
સૂવગૂ્‌તતડ૨ રૂ૪ળમ્‌ | લહદો વાનત્તા શતાડર 
સડ તડ ડ સડમડરે ડ | થાતાડ મસ ૫ ₹મડમ 

૨ ર્‌૪ષ્‌ શ્‌ ૨.-*-૦૪૫૬૧ 
ર“ર્્‌થાનાનવ્‌ | સારિટડનાડરરે૪ર્મીન્‌! 
સડયરેજસા ૧ ત ₹તડચ૫ ૩૦૬મડ્રડ્લાડડ ! 
ર્‌ * ૨ રૂર્‌ષ્‌ ૨ ૧ |૧ 
જુતના૬ર્‌૪રસમાચ્‌નમ્‌ |સ્તસ્ત |શર |, 
મમ ૧ડ૫ર૨ગળમનડસાડ| નવ |૧૧ 

₹ ૨૧૩૨૦ ૨4૧૪5 «---% 
સાક્યષનિદાડર ૪૨ ''છૂડરેવાડપરસાડ૬૫૬॥ 
૧૩૫૨૫ સડરમરેસ |સડસતરેડસાલાસાડનમીસાન્‌ી॥ 


હવે આ સામના ને[ટેશન વિષે સ્પજ્ઠતા કરીએ. 


(૧9 આ સામમાં ૧, સ, 3, રે, સા, સૌ એ છ સ્વરો આપેલા 
છે માટે તે ષાડવ કહે4ાય છે. 


* પૂનાના તેદમૂતિં ભટ્ટ થી. લક્ષ્મણ ર”કરછી રચિત 


૩ષ 


(૨) સામ ને(ટેશનમાં ત્રીજ લીટીમાં મૌજ્‌ ઉપર “ ૧? આંકડે! 
છે યાં તે સ્વર માં ખોવવે। જેઈ એ. નોટેરાનમાં તે પ્રમાર્‌ આપેયુ” 
નથી તે કદાચ મુદ્સુકલાતી ચૂક હેય. 

1 (૩ ) શખ્દોના ફ્રેરફારતી નોધ લઈ શદ્ટાય તેમ છે. 

વાસિનં ને બદલે વાગિનાણૂ કરેલુ” છે. 

રેવગૂતં ,, ચ્વગૂતાર્‌ ,, 

તહ્તાદ ,, તાઉતાર્‌ #? 

શર્િઇનમિ ,, મારિછનાર્મીમૂ ,, 

સ્યસ્તમે ,, ર્વલ્તયાડ્‌ #? 

છુવેત ,, જૂનારૂમા ,, ! 

હવે આ સામના ૩% ઉપર  ૫' આકડે। છે અને તે બદલ સ્વર્‌ 
૧ આવે એટલે આ સામમા ૫ ને તા તરીકે ગણી તેટેરન કરવાનુ” 
છે, અતે ૫ ને સા તરીકે ગણીએ તો આ સામ ઘણા ઊંચા સ્વરમાં 
ગવાય એ સ્પજ થાય છે. ૫ ને સા તરીકે લઈએ તો તા? સપ્તકને। ૫ એ 
તાર સપ્તકતે! સ] થાય અતે તેતી આગળના સ્વરે! સહેવાઈથી 
શાવામાં ગળાને વધારે તસ્દી લેવી પડે, એટલે આ ધણા ઉચા સ્તરનું” 
સામ સ'ગીત છે. 


આવુ ને[ટેશન નીચે પ્રમાણે આવે ;-- 

૧-૨-૩-૪-૫-૬"-૭ 

ત-મ-મ-ર્‌ -કા-ની-ષ હે 
કારણુ કે પને સ લઈ એ તે. અવરે!દતા કમે ૬, છ એ ચી, પા 

સ્વરે! થયા અતે ૧-૨-૩-૪ એ અવરોહનૉ કમે_ ૧, મ, શ, રે સતર 

ચયા અને જયાં ૧-ર-૩-૪-૫-૬-૭ એ આંકડા હેય ત્યાં %, 8, ૨, રે 

તા થી, ઘ મૂકી દઈ તેટેશન _અનાવેતુ' છે. ._ ક થી 


દ 


૩4 


ભાપણે પ્રથમ જ સ્વસ્થી શર થતા શામનુ' નેષટેશન કર્છું”, ત્યાર 
ખાદ ગાયત્રી મત્ર ૨? સ્વરથી શરૂ ટરેલાતું જેવુ', આ ત્રીજી સામ 
# પ? થી શરૂ કરેલુ' છે તેત્‌' નેટેશન ડેવી રીતે કયું” તે નેયું. આવી 
જીતે બીનન' સામ છે જે જુદા જુદા સ્વરોથી શરૃ થઈ શકે છે, અતે 
સને એમ લાગે છે કે આ સામને જીદા રવરધી ગાવાં રેપ તે! તેનું 
નોટેશન પણુ તે પ્રમાણે થોડુ ફેરવીએ તો જુદા સ્વરયી ગાઈ શટવાતે 
હરકત આવે નહીં. 

હવે છેવટમાં છ એટ રૂચા લઈએ જેમાં કેટલાક શબ્દો ઉમેરવામાં 
આવ્યા છે, અતે કેટલાક રાખ્દોનુ' પુનરાવર્તન કરવામાં આવ્યુ છે. 

જ્યેઇસામ-ગ્માજ્યરાહમ્‌-- 


૦ 
નક 
ન 
14.૧# 
0222 


હવે આ રૂચાને સામગાન ઢરતી વખતે નીચે પ્રમાણે નોટેશન ભટ 
લક્ષમણુ શ'કરજએ આપેલું છે :-- 














સ્મ, 
૧ ૧531૨2૨2૨૨ ૨૬₹[૨૬ ર૪ ૫|૨૮ર્‌ ૪૬ પ 
ઓડર |દાર,ટાર,દાઇ| આગ્ય સે દમ માગય યેોરમૂ 
શાડનોરે[ સાડ સાડ ત્તાડ| સાડમીડ ધડ ૫૭ | સાડમીડ છડ ૧૬ 
૨૨૬ ર ૪૨૬ ખ | ૧ર ૧ર ૨૬- ૧ 1૨ 3૬૫ 
સસ્ય સતેજ નૂર્સત થારુર્જર | હિ વ્િય્યાઃ 
શાડનીધડ ૫૬ સેડરરે સાડની ર્‌ેર્‌ | ત્ાષ્તી ૬૧૩ 














૨૬ર્‌ ૪૫ 
ત્ાત મતની 
કાડનીષ૧ડ 














ષિંઝનાનાચ્‌ 
સા ડ સી ધ ૧૮ 











સાકર ૨ રેડ 


૨ ર૪૪ 
ચતજ્દેથા, 
સાતીછ પડ 











૨૬ રૂ૪ * 
શ્ઞાગ્વટ્ઞડવટ્ાઝ 
સાડમનીડ૫૧૧૪ 


૨૨ ૧૨ 
શ્નાઝ્યફોદવ્‌ 
જાડકારેડા 


૨૬ ર્‌ ૪૬ ષ્‌ 
માગય જ્વોદન્‌ 
સાડની૬ ઘડ ૧ડ 
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૨₹ 3 ૪૬ ષ્‌ 
ગાજ ક્ષેદથૂ 
સાડનીડ ધડ ૧૬ 


૨₹| ૨૬ ૧૨ 
છુ | આઝ્યહોદ૧ છ્‌ 
સ | શાડજ્ઞાર્ડ ણ સડ 
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આ સામમા ૩# કાર એટલે બો ઉપગ “ ર ' સુકયે। છે એટલે “ ૨” 
નૈ જ્ઞ ગણી તોટેશન ડરવાનું છે. 
૧-૨-૩-૪-૫-૬-૭ 
ર્‌-જ-ની-ધ-વ-ન-મ 
અને ' ર્‌ ' બદન સા લીધે! તો ૩, ૪, પ, ૬, છ બદલ અનુકમે 
સી, ધ, ૧, મ, 8, સ્વરો આવે અતે ૧ બદલ રે આવે. ₹ એ દીર્ધત્વની 
નીરાતી છે એ આપણું આગળ ન્નેઈ ગયા છીએ એટલે તે સ્વરની બે 
માત્રા લેવાની છે. 


૩૮ 


આ સામમા પાચ સ્ત્રરો--રે, ત, ની, ધ, ૧ આવેલા હોવાથી 
તે એડવ સામ છે, સ પૂણુ, ઘાડન, અને એડન શખ્દો વૈદિક સ'ગીતથી 
ચાલ્ખ આશ્યા છે એ સપણ થાય છે. છિ 

ત્રદચાતુ સામ *રતી વખતે નીચેના કેગ્ર્રાર કરેતા છે :- 

(૧) દાઝ, દાઝ, દાર આ ત્રણુ શખ્દો બે વાગ ઉમેગ્લા છે. 

(૨) માગ્યક્ષેટદફ એ રા્દ પણુ પ્રયમ ત્રણુ વાગ અતે પછીથી 
છ વા? ઉમેરેલે। છે. 

આ નોટેશનમાં કેટનાક વિશેષ ખુવાસાની આવશ્યક્તા હોવાથી 
નીચે આપેનત છે -- 

(૧) જે અક્ષર ઉપ? ૪ હોય તે ઊચા સ4ગ્મા લેવો! એઈ એ. 

(૨) જે અક્ષર ઉપર જ હેય તે નીચા સ4ગ્મા લેવા જેઈ એ. 

(૪) - નિશાતી સ્વગ્તે। ક ૫ ખતાવે છે. 

(૫) / ,, પ્રથમના મ્વગ્તે સાધતા ગણાય છે. 

(1) $ (અત્ર ) પ્રથમતા ગ્વરતે લ'બાનવા સા૩ મુમાય છે. 

(૭) સામની વચમા ૧-૨ ૩ વગેરે આકડા મૂકેના હેય તો તેને 
લગતા સ્વરે। ખોવનાના છે. 

(૮ ) પદાક્ષરમાં ફ્રે? કગ્વાતે। રિવાજ હતે, વળા તેતી પુનસ્ક્તિ 
અને સ્વર ઉપર થે।ભનાનું પણુ ધોરણુ હતુ. 


છાર, દથી, બોટ્રોથી, હિં, દુ, ર૪, વગેરે શબ્દો ખાસ ઉમેરવામાં 
આતતા દતા 

શખ્દના પદાક્ષમ્મા ટ્રેરકાર કરના બાગત તથા તેની પુતસ્ક્તિ કરવા 
બામતની હીમ્ત સમજી શકાય તેમ છે, પરતુ આ શાર, થૌહોયી ” 
ઈલાદિ શગ્દો ઉમેરેલા છે તે બદન સપજીતા તથી. કોઈ જગ્યાએ એમ 


જણાવેબુ છે ડે અતિશય થર્ષાન દ અતે આવેગમા આવા ઉસ્ડેરાટવાળા 
શખ્દા ઉમેરવામાં આવ્યા હેય 


૩ 


આ સામમાં “ માસ્યસેટજૂ '' નું બહુ વખત સુનરાતર્તન યએલુ' છે 
તે એ બતાવે છે કે આ શખ્દતું' મત્વ તથા પ્રાધાન્ય વિશેષ હોઈ રકે. 
આજના સગીતમાં કોઈક શખ્દ ત્રણુ વખત લઈ સમ ઉપર આવવાની 
જે પદ્દતિ છે તેતો કાંઈ આમાં આભાસ થતે। હેય તેમ લાગે છે, પરતુ 
આ સામમાં ટઈ નગ્યાએ તાલ અને સમ આપવે। એવાં કાંઈ ચિદ્યો 
આપેલાં નથી, એટલે એમ અનુમાન કરી રાકાય કે હાલના જેવા તાકે।ના 
પ્રકાર તે સમયમાં અસ્તિત્વમાં ન હેતા, અને જે હોત તે! તાલ, બાલી 
અને સમ વગેરેનાં ચિજ્યા અચે દર્શાવવામાં આવ્યાં હોત. 

વળા કે।ામળ, તીત્ર આદિ ન્વરેનાં ચિદ્નો પણુ નેવામાં આવતાં 
નથી, એટલે વૈદ્કિ સ ગીતતે। સ'પૃણું વિકાસ થયેલે। હોય એમ જાતુ” 
નથી, અને સ'ગીતની લેખત પદ્દતિ સ્થૂવ સ્વગ્પમાં હતી એમ જણાય 
છે, અસ્તુ. 

હજી પણુ આપણે એઝ મહત્ત્વની દષીક્ત વિષે વિચાર કરવાતે। છે 
અનેતે એ કે આ સામ જુદા જુદા સ્ગરેથી શર કરવાની જે પ્રથા દતી 
તે જે ગ્રાલ્ર રાખીને ચાલીએ તો રાગરાગિણીઓવુ' ધોરણુ અસ્તિત્મમાં 
છરે એમ માનવાતે કારણે! મળે છે, અને કેમલ, તીવાદિ સ્કરે। પણુ હોવા 
જેઈએ પરતુ પ્રાચીતકાલમાં રાગાદ્નિ જ્યવર્થા ન હોતી, ગાયતોના 
પ્રકારનું વર્ગીકર્ણુ જાતિઓના સ્તગ્પમાં ચએલું હતુ” એમ સર્વમાન્ય 
ઘોરણુ છે, અત્યારના રાંગ શબ્દમાં જે ર્ઢાર્થ છે તેતે સમયે ન હેતે#* 
રાગને બદલે જાતિંતુ* ધોરણુ હતુ એટલે આમ પગ્સ્પર વિરે।ધા- 
ભાસ જેવુ' લાગે છે. સામના ગીત! અમુક છદોમાં જ ગવાતા દતા. 

હવે આજ ખાભતમાં રા. કૃ. ગ. સુળે તેમજ પૂનાન! સામવેદી 
રા. લક્ષ્મણુશકર પોતાની ગાત્ર વીણાની સમજુતી અગે જણાવે 
છેકેઆ સામ જુદા જુદા રાગોમાં ગાવામાં આવતા હતા અને તે બદલની 
વિગત બતાવતો એક નકશે। રજુ કરેલો છે જે અ સાથે સામેલ છે. તે 
વિષે વિચાર કગ્વે। જતેઈ એ. 


૪૦ 


એમવુ' કહેનું નીચે પ્રમાણે છે કે જે સામ :-- 

(૧) ૧ થી શર કરવામાં આવે એશ્લે જ સેજ ગણીને ગાવામાં 
આવે તો તે ખમાચથાટ થાય છે. 

(૨) ૧ યી રાર કરવામાં આવે એટલે કે સ ગે છા તરીકે ગણીને 
ગાવામાં આવે તો તે યમન થાટ થાય છે. 

(૩) ૨ ર શ ગણીતે ગારામાં આવે તો લૈરવી થાટ થાય છે. 

(૪) જ્ઞ સૈ સા તરીકે ગણી સામ ગગાય તો કાફી થાઢ થાય છે. 

(પ)રીસેણ ,, ,, ,, બીલાવલ થાટ યાય છે અતે 

(5)સમૈસા ,, ,, ,, રિજ ભૈરવી થાય છે. 

આ ટ્વિભ આવે એવી ભૈરવી હાલ અસ્તિત્વમાં નથી એમ જણાવ્યું છે. 


આ દશીકત બદલ થોડા વિવેચનની આવસ્યકતા જણાય છે, કારણુ 
ડે જુદા જુદા સ્વરેતે જ લઈ ને ગાવાની રીત ઉપરથી આવા યાટ તે 
સમયે હતા એમ કહેવુ* વધારે પડઈું કહેવાય, અને આ ૯%ીકત 

આપણે ત્રાલ રાખીએ તો! વૈદિક સંગીતમાં સ'પૂર્ણુપણે વિકાસ થયે 
દત ,એમ કહેવું પડે, અતે તેમ કહેવું એ તે સમયના સંગીતની સ્થિતિ વિષે 
વિચાર કરતાં યોગ્ય જણાવુ" નથી. રાગરાગિણીઓનુ* ઘોરણુ તે સમયમાં 
અસ્તિત્વમાં હતુ' એમ ચોક્કસપણે કહી શકાતું નથી કારણુ ભરતના 
નાહરાસ્ર સુધી પણુ ન્તતિ ગાન હતું એમ તે સમયનાં પુસ્તકો ઉપરથી 
જણાય છે. ભરત નાટથશાસ્ર્માં તો રાગ શબ્દ જ આવતે! નથી, 
એટલે રાગરાગિણીઓ1ુ ધોરણુ ખરેખર કયારે અસ્તિત્વમાં આવ્યુ તે 
નછી કરવાનુ હછ બાકી છે, એટલે વૈદિક કાળમાં સ'ગીત મર્યાદ્તિ હતુ” 
એમ કહેવુ' જ વ્યાજબી ઠરશે. વૈદિક સંગીતને પ્રથમ યત્તયામાદિ 


મસે ઉપયોગ કરવામાં આવતે! હતે! અને ત્યારગાદ તેને જનતસમા%- 
મ્‌ પચાર થયો દતો, ગ દ ગુ તા એટલું 
જ કહી શકાય. 


શાત્રવીણાના આરલમડ સ્તરો જુદા જીંદા હોવાથી ઉપસ્થિત થતા 


થાટોની વિગાત ત્રૂકતિ-૨ઝે 
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ગ્રહ સામનો આરભમટ્ટ સ્વર 


ન 


વળી આ વૈદ્કિ સામ નીચેતા છ'દમાં ગાવામાં આવતા દતા :-- 


(૧) ગાયત્રી ૨૪ અક્ષરી 

(૨) અવુષ્ટુપ-૩૨ ,, 

(૩) ઉષ્ગિક-૨૮ ,, 

(૪) ખટ્તી-૩૬ ,, 

(૫) પક્તિ-૪૦ #* 

(૬) ત્રિષ્ટુ-૪૪ ,, 

(૭) જગતી-૪૮ ,, 

એટલે આ છ'દોતુ* સગીત મર્યાદિતિ હહુ એમ કહેવું વધુ 
બ્યાજબી કહેવાય. આ છરા ત્રણુવપ એટલે વિવ મિત-મથ્ય અને 
ડુંતવયમાં ગાવામાં આવતા હતા અને જે તે શખ્દ લઘુ, ચુરુ અતે 
પ્યુત-ની માત્રા પ્રમાણે લ૯'બાવવામાં આવતા દતા. એટલે તાલોતુ' 
ઘ્વોરણુ પણુ મર્યાદ્તિ હરી એમ કહેવું બરાગર કહેવારો, પરતુ 
આપણે જે એમ કહીએ 3 જે તે સ્વરેતે જ તરીકે ગણી છે ગાત 
યતુ' તેને આજના બતાવેવા યાથમાં મૂષ્ટી શકાય તે! તે કથન 
બશર કહેવારો, 


પ્રકરણ પ 
તાલ વિષે 


વે આપણે તાલ વિષે વિચાર કરીએ. તાલની જરરીઆત 
વિષે તો ખે મત હતે જ નહી. છ'ોમાં પણુ માત્રાની આવશ્યકતા દતી 
તેજ ધોરણે સ'ગીતમાં પણુ તાલની મહત્તા અને આવશ્યકતા મેશ 


સ્વિકારવામાં આવી છે. તાલ એ સ ગીતને. મૂળ પાયો છે. તાલ વિના 
સંગીત અસ્તિત્વમાં આવી શકતુ" નથી અગર મેતાલું સગીત એ 
એક ક્ષતિ ગણાય છે. ઉમખિલ બહ્માંડ તથા બધા ગ્રહે એક 
નિશ્રિત ગતિ-તાલ-ના ધોરણે જ કરી રહાં છે, મતુષ્યના શરીરની નાડીઓ 
તથા હૃદયના ધબકારા પણુ નિયમિત ગતિ-તાલ-માં ચાલ્યા જ 
કરે છે. સતુષ્યની ચાલવાતી ગતિ પણુ નિયમિત તાલમાં જ થયા 
કરે છે, અર્થાત્‌ તાલનું અસ્તિત્વ સમાજમાં તેમજ સ'ગીતમાં 
રહેલું છે એ નિવિંવાદ છે.) 
હવે સામસગીતમાં તાલતું ધોરણુ કેવું હવું, અને તે બદલ કાંઇ 
ધોરણુ હતું કે નહિ અતે તે બદલ કેવાં ચિહ્ો-નેરેશન-ને1 ઉપયોગ 
ફરવામાં આવતો હતે તે વિવે વિચાર કરીએ. પ્રયમ તાલતી આવશ્યકતા 
વિષે કાત્યાયન મુનિએ એક સુદર શ્લોકમાં નીચે મ્રૈમાણે દર્શાવ્યું છે :-- 
“તૌમેસિક્સ્સુ નસેમસ્તાજસતસ્યસસો યતઃ 1 
ગ્યૂનાષિર્જ ત્રમાળ લુ ઝાળ નિવતે ચત: ॥ 
અર્યૌત્‌ હાથીને જેમ અ'કુરાની જરર છે, તેવી જ રીતે સ'ગીતમાં તાલની 
જરર છે. અતે તેનુ* પ્રમાણુ ઓછાવત્તાનુ" હોય છે એટલે કે એક, બે, 
ત્રણુ વગેરે માત્રાઓને ઉપપે।ગ કરવામાં આવે છે. રી 


૪3 


*! * તાવ 'ને। મૂળ અર્થ ખે હાથે તાળા પાડવી તેવે! છે, અને તાલ બે 
સાથની મદદથી તાછી પાડીને અપાય છે એ સર્વ વિદીત છે. 
તાવની ઉત્પત્તિ વિષે એક કહે છે કે :-- 
“વાસના ' માન ૧ ગમવતિ થયા સટ ! 

તયા તાળ સંમુતિરિનતિ સેત્ર વિતે ॥1 

શાઇઃ થળારિમો સેતરલ્તાળ્યોપરન મિયા 1 

હિયયોલતરં યણ વિષ્રાતો માસ રસ્ત ॥ ” 
અર્થાત્‌ કાલ (દાલ ), ક્ષિ! (20101) અતે માનન્‍વિશ્વામ 
(૪તપ૩૯નંળ્રદલ”701) ના સચે।મથી તાલતી ઉત્પત્તિ થાય છે. કાલ 
ક્ષણાદિર છે, તાવનું ધટન ક્યા છે, અતે ક્યાના અંતરનવિશ્રામને 
“માત” કહેવાય છેં. 

સામ સ'ગીતમાં તાલ બતાયનારાં ચિટ્તો! હતાં અને તાલમાં ત્રણુ 
માત્રાઓ ગણાવી છે તે નીચે પ્રમાણે છે :-- 

(૧) હસ્વ-લધુ-( 3104 )ની એક માત્રા ગણુવામાં આવતી હતી 
અને તે દર્શાવવા અક્ષર ઉપર “₹' ચિક્ષ મૂકવામાં આવતુ' &તુ' એટલે 
તે અક્ષર એક માત્રા સુધી લબાવવાને હતો. 

(૨) દીર્બ ચરૂ(1045 )વી બે માત્રા ગણુવામાં આવતી દતી. 
અને તે દર્શોવવા અક્ષરતી આગળ “₹' ચિદ્ન મૂકવામાં આવતું દતું, 
એટલે તે અક્ષર ખે માત્રા સુધી લ બાવવાને! હતે. 

(૩) પ્લુત-#હિ-અતિદીર્ધની ત્રણુ માત્રા ગણુવામાં આવતી દતી 
અને તે દર્શવવા અક્ષરતી ઉપર “ ૪' ચિહ્ન મૂકવામાં આવતું દતું એટલે 
તે અક્ષર ત્રણુ માતા સુધી લ'બાવવાતે। યતો. 

તાવની આમ ત્રશુ યાત્રાએ ગણાવ્યાં ઉપરાંત લયને! પણુ વિચાર 


કરનાતો રહે છે. લય ત્રણુ પ્રકારતી હતી. વિવ'બિત-મષ્ય અને કુત અને 
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૪૪ 


આજ ધોરણુ આજદીત સુધી પ્રચલિત છે. હાલ પણુ દરેક થીજ 
વિલ્'બિત-મધ્ય ભને દુત-એ ત્રસ લયમાં ગાતાની' પ્રથા છે, એટલે 
ભાપણે એમ કહી શછીએ ડે આ ત્રણે ' લધ” વેદકાલમાં અસ્તિત્તમાં 
હતી અતે તે ધોરણે મ'ત્રાચ્ચાર કરવામાં આવતે! હતે! વેદકાલમાં 
ત્રણુ પ્રકારતાં સવને છે :-- 


(૧ ) પ્રાતઃ સવત 

(૨) મષ્પાણ સવત અતે 

(૩ ) તાર સત્રન 
અને તેના ગાંભીયનો ધોરણે એટલે પ્રાતઃકાલમાં ગાંભીર વિશેષ 
છૈવાથી પ્રાતઃસવત વિલ'બિત જ#ત્તિ( લયમાં ગાવાર્માં જવતું ઇવું', 
સરષ્યાજસવત મષ્યરૃત્તિમાં અને તાર્સત્રત ડુતરત્તિ (લય) માં 
ગાવાતે! રિત્રાજ હતો અને આ બાબત ત્રકફપ્રાતિશાખ્યમાં જણાવ્યું છે 
તે નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 

' સિણોસીદ્વારિરાન્સિ વાચો ગિજમ્યતા સખ્તતાં ચ ફૂલા અ। 

તિલ્લોઝસીવાચ ૩પરિરાન્યાચાર્યાઃ 1 

અયૌત્‌ ત્રણુ પ્રકારતી ૬ૃત્તિ ગણાવી છે. વિલ ભિત, મધ્ય અને ડુત. 
અવે લય ખદલ જત્તિ શખ્દ વપરાષે। છે. 


હવે આ માત્રા તેના ચોક્કસ પ્રમાણુ માપ માટે પણુ શુકલ યજાંઃ 
ગ્રતિશાખ્યમાં નીચેનો! એક સુદર શ્લોક આપેલે। છે તે ઉપરથી માત્રાતુ” 
પ્રમાણ નકકી કરાયલુ' છે. 
“ સાપલ્તુ વદ્તે માતો ક્િજાતા વાચસોડતવીત્‌ ॥ 
શિશો ત્રિમાતો વિસેય ણવ માના પરિપ્ર્ટ્ઃ ॥ 


ત્રિમાત્રા છુ રિણી છતે સરુઝલ્યપેણાતિ: ॥ ”' 


ટૅપ 


અર્થાત્‌ ચાષ પક્ષો બોલે છે તે અવાજતો સમય એક માત્રાતો 
ગણ્યો છે, કાગડાતો! અવાજ બે માત્રા, મોરને ન્રણુ માત્રા અને 
નોળીઆતા અવાજતો સમય અર્ધ માત્રાના માનવામાં બાવ્યો છે, 
એટલે આ પક્ષીએ જે અવાજ કડાડે છે તે તેટલી માત્રાતો ગણુનામા 
આવ્યો છે આ પ્રમાણે માત્રાતુ પ્રમાયુ કુદરતના પશુપક્ષીઓમાથી 
લીધેતુ' છે, અને ત્રકષિસુનિએ કુદરતને આશ્રય ન લે તો કેતે લે 
સરખામણી ડરવા સા૩ આસપાસ ફરતા અતે કિદતોન કરતા પરુપક્ષી* 
એજ એમની દષ્િપથમાં હમેશા આર્નતાજ હોય, કુદરત સાથે જ તેએ 
ખેલ ખેલતા હોય એટલે નેએ કુદરતને! જ આશ્રય લે એ સ્વાભાવિકજ# 
કહેવાય. હવે વધુ સ્પદતા માટે કેટલાક ઉદાહરણ લઇએ, 

૨ર ” છ 

(૧)૬૪1 ર્‌ 1 આ પ્રમાણે હોયત્તા દા ૨ શબ્દ ત્રણુ વાર 
લેવાનો એવે ઉલ્તેખ છે. દા ઉપર “ ૨? છે એટલે છા સ્તરતે! (ગાધાર) 
મમા ઉચ્ચાર કરવો! કારણુ કે કેપ્પિણુ સ્વર ઉપર “૨? બગડે 
મૂકવામાં આવે તે! તે સ્વરતે। ગાધારમાં ઉચ્ચાર કરવે। એવુ' આપણે 
આગળ ન્તેઈ ગયા “૨? એ નમતું નેટેરાન છે, એટલે કેઇપણુ સ્વગ્તો 
3 મા ઉચ્ચાર કરવાતે! હોય તો તે અક્ષર ૩૫૨ “ ૨ ' મૂકેતે। હોય છે. 
દવે ૪ ઉપર ₹ નિશાની હોવાથી તે હેશ્વ સ્વરની નિશાતી છે એટલે જ 


૨૨ 
ની એક માત્રા સમજવાની છે એટલે ષા ર । 3 1 વું નેટેશન નીચે 


પ્રમાણે યાય:- 
૨ ૨₹ ૨૨₹ ૨૨ ૨૨₹ 
દાઈ1ર]1-૬ારઇ|દાઝ)દાઈ 


સ7137|37 
7એ ખાવી બતા4વાવું ચિન્ડ છે, અને ર] ઉપર તાત આપનાને!. 
તાન જા ઘ ઉપ૦ આપવાવી પ્રથા હતી અતે ખાવી હાન આપણે જે રીતે 


૪૬ 


આપીએ છીએ તેતી વિર્દ્દની દિશામાં એટલે શરીર તરફ આપવાતી 
પ્રથા હતી, ખાલી દર્શક ચિક્દનુ' નેટેરાન આજપય”ત પ્રચલિત છે. 
હવે આગળ ચાલીએ. 

(૨) હવે આપણે દીર્ધ સ્તરતી નિશાતી તયા તાલ આપવાતી રીત 
નો એક દાખલે। લઇએ. 


વૃ ઝત સ, 

જુથ્મા₹ | એટલે દીર્ધ સ્વર આગળ ₹ નિશાતી મૂકવામાં આવેલી હોય 
તો તે સ્વર દીર્ધ એટલે બે માત્રા સુધી લ'બાવવે। જઇએ અને છુ ઉપર 
“૧ નિશાતી છે એટલે તે સ્વરતે। ( એટલે છુ નો) ન માં સ્વરેચ્ચાર 
કરવે। અતે શના દીર્ધ હોવાથી જા ખે માત્રા લાવવાને છે, હવે તે 
ઉપરાંત એક બીછ વિધિ કરવાની રહે છે અતે તે એ કે સુસ્ત્વ-દીર્ધત્ત 
દર્શાવવા સાર્‌ અ'ગૂદાને ચારે અગુલિએની સધ્યરેખા ઉપરથી શલાકા 
(શળ) ની માકક ઘમીને લઈ જતા સુધી તે સ્વરને લબાવવે, અર્થાત્‌ 
દીર્ધત્વ-ગુસ્ૂત્વનું પ્રમાણુ આવી રીતે દર્શાવવાનુ” છે. 


(૩ ) હવે પ્લુત-અતિ દીર્ધ એટલે ત્રણુ સાત્રાનો દાખલો લઇએ :- 

વૃ રૂટસ૪૪સ૪ ી 

ટ્‌ ર: ૨ર ર ૪ ૫ | ડ એ પ્લુત-અતિ દીર્ધાની નિચાની છે! 
અને ૧ એટવે શ સ્વર તથા ૩ એટલે રે સ્વરની નિશાની છે. તેવી જ 
રીતે ૨ એટ્લે ₹, ૪ એટલે તા, અને પ એટલે સી સ્વરતુ' તે[ટેશન છે 
એટલે જે તે સ્વરોમાં તેનો ઉચ્ચાર કરવો! જેઈએ એમ ઠરે છેદ, 

૩૬૪૪૪ 

એટ્લે ફ્ટ|₹સર ૩૪૫] તુ તે[ટેશન નીચે પ્રમાણે 
થઈ શકે :-- દ પ 
ર ૩ ૪ 
ટ્ર રૂરાર્‌ 
ન ર્ત્ર | 


લ 


ટુ 
જ 
શા 


અ.ન 


૪૭ 


હુવે પ્યુત ચિટ્ઠ ૪ ની ત્રણુ માત્રા શી રીતે બતાવવાની અતે તેનું 
પ્રમાણુ કેટલું ? તે વિષે જણુવેવુ” છે કે ઝે અક્ષરા ઉપર ₹ નિશાની 
હેય તેની ત્રણુ માત્રાતું પરમાણુ બતાવગ! સારૂ અંગૂદાના અમ્રભાગને 
તજ તીના મૂવ ભાગથી શરૂ કરી સર્જ અચુલિએતા અમ્રભ્નાગ (ટોચ) 
ઉપરથી લઈ જઈ છેવટે ફનિકિકાના મૂળ સધી લઇ જવાને! હોય છે 
અને તેટલા સમય સુધી સ્તરને લ'બાવવાનો હોય છે, આનાથી વિરોષ 
હકીક્ત મળી આવતી નથી. અર્ધી માત્રાના ચિહ્ બદલ રાઈ ઉશ્વેખ નથી. 


આ ઉપરથી એમ અતુમાન યક રાકે કે વૈદિક સમયમાં કરત ત્રણુ 
લયમાં જ ગાવાની પ્રથા હશે, અને ત્રણુ લયમાં એટવે વિલ બિત- 
મખ્ય અને ડુતમાં ત્રકયાએ। ગવાતી હતી. પ્રાતઃસવન સવારમાં વિલ'બિત 
લયમાં, મધ્યા્રસવત મધ્ય લયમાં અને તારસવન કુતવયમાં ગાવાની 
પ્રથા હતી. આજ પણુ સા પ્રથાતુ' અસ્તિત્વ જણાય છે. ધુપદ, ધમાર 
અને ખ્યાવ વિલ બિત લયમાં ગવાય છે ન્યારે હળવુ” સ'ગીત મધ્યુ અને 
કુતલયમાં ગવાય છે, અને તેને વધુ અનુકૂળ છે. 


વળી આ ત્રકચાઓ અમુક ઇ'દમાં જ ગવાતી હતી એટલે છંદમાં જે 
માત્રાઓ હેય તે માત્રાના ધોરણે હેસ્વ, દીર્ધ તથા પ્બુત ચિહ્મનાળા 
અક્ષરે તેટલા પ્રમાણુમાં લંબાવવામાં આવતા હતા 

આ ઉપરાંત આજના જે બધા તાલે અસ્તિત્વમાં છે તે પૈકી કોઈના 


નામો તે સમયમાં અસ્તિત્વમાં હેય એવે! કેઈ ઉલ્લેખ મળી આવતે 
નથી, એટલે આટથી હછીકતથી જ આપણે સ તોષ માનવે। રલ્લો. 


પ્રકરણ ૬ 


વેદકાલનાં વાળો વિષે 


દવે આપણે વેદકાલમાં ટયા કયા વાઘો અસ્તિતતમાં હતા તથા કયાં 
કયા વાધ્યોતો પ્રચા? હતો! તે વિષે વિચા? કરીએ તે! એટલું સપણ જણાય 
જે 3 તે સમયમાં વાઘોને! પ્રચાર પણુ દી પ્રમાષુમાં હતે!. 

વાલોના મુખ્ય ચાર પ્રકા? ગણુવામાં આવે છેઃ-- 

(૧) લલવ્‌ -- એટલે તારવાળા, 

(૨) સુષિળ્‌ -- ,, ફૂકથી વાગે એવાં, 

(૧) સતઘટ્ટ -- ,, ચામડાથી મરેવાં, એટલે ચર્મવાઘો અતે 

(વિંતત) 

(૪) ધત -- ,, ધાતુનાં બનેલાં. 

મટલે આપણે આ ચારે પ્રકારના વાઘો વિષે વિચાર કરવાને! છે. 
પહેલાં તત-વાદ્ લઈ એ. 


તતષાઘ 


(૧ ) તતવાઘ્મા વૈદકાલમાં જુદા જુદા પ્રકારની વીણાના ઘણુ 
ઉલ્લેખો મળી આવે છે $ 


( ૧ ) અહાવીણા--એક તારની. 
(૨ ) નકુવવીણા--ખે તારતી. 
(૩ ) તિત-ત્રીવીણા--ત્રણુ તારની. 
(૪? ટઞેજરીયુ'--રર «સ 


જક 


(૫) વિષ'ચી વીણા--નવ તારતી વીણા. 
(૬) મત્ત કેકિલા--એકવીસ તાઃ્ની વીણા. 
(૪૭) શતતત્રી વીણા--મે। તારની વીણા (કાસાયન સુતિની ) 


આ ઉપરાંત બીજી વીસ્ાઓને। પષ્યુ ઉલ્લેખ છે જેના નામો! નીચે 
ગ્રમાણે ગણાવી શકાયઃ 


(૧) કાંડવીણા (ર) કર્ટરી વીગ (૩) અવાણુ વીણા 
(૪) મદા વીણા (૫) 20વ વીણા (5 ) શસ્દ્‌ વીણા (૭ ) બાકર 
વીણા (૮) આકલ્લષાપિની (૯) કિન્નરી (૧૦ ) પિતાકી (૧૧) 
પસ્તિ₹્નિ (૧૨) નારદ્મુનિતી મહાતી વીણા ( ૧૩ ) તુંથુર મુનિની 
છુબથ વીણા. 


અર્થાત્‌ આટલી ખધી વીણાએ તે સમયમાં અસ્તિત્વમાં ઠતી એ 
ઉપરથી અનુમાન બાધી શકાય કે તે સમયમાં વીણાતે। સારે પ્રચાર 
હોવો જેઈ એ, તેને વગાડનારાગોા પણુ હોવા જેઈ એ, અને તે 
તગાડવાના નિયમે। પણુ અસ્તિત્તમાં હે।વ! નઈ એ. 


કાત્યાયની વીશાને મે! તાર હેય તો. તે વીણાવાદન અધર્‌ 
ગણાયું ભ્તેઈ એ, અતે અ! સોતારી વીણા-શતત'ત્રી વીણા તે સમયના 
સ'ગીતની ઉત્કૃણ્પણાની સાક્ષી પુરવા પુરતુ' ગણી રાકાય, કાગ્ણુ %% 
આ સે। તારોને સરમાં મેળવી શાસ્ત્રીય રીતે વગાડવામાં સગીત 
શાસ્તા ઉંડા સાનની આવસ્યકતા રહેલી છે, વળી જુદા જુદા સુનિઓએ 
જુદી જુદી વી'ગાએ મેધી કહાડી તેતે! પ્રચાર કર્યો એટવે આ વાદ્યોના 
શ'ગોધતમાં આ સુનિઓગએે અગત્યનો ભાગ ભજવ્યો છે, એમ કહી 
શટાય,. આ સગીત મૃખ્યત્વે ધાર્મિક હું, એટથે દરેક ધાર્ચિક પ્રસગે 
તેતે! ઉપયોગ થતા હતેઇ અને બાલણે! વીણાવાદન સહિત ન્યાં સુધી 


૫૦ 


સંગીતનું ગાત કરતા નહિ ત્યાં સુધી યનસ્નેતી સફલતા પણુ 
ગણાતી નહિ, અતે આવી રીતે ધર્મ ક્રિયા કરવાથી મે।ક્ષતી પ્રાતત 
મળતી એમ યાસવલ પોતાતી સ્મૃતિમાં જણાવ્યું છે. 

(આ સવ વીણાઓ જે ઉપર «૪ણુ।વી છે તે કેવા પ્રકાગ્તી «શે તે 
શૈતી બનાવતા દશે તે સર્વ હકીકત અત્યારે મળવી મુમ્કેવ છે, 
પર'તુ જે વીણાઓતી દષીકત મળી આવી છે તે વિષે આપણે જેઈ એ. 

શતત'ત્રી વીણા. 

શતત'ત્રી વીણાતુ* વર્ણન શાંખાયન શ્રૌતયૂત્રમાં આપેલુ” છે. તે 
કયા લાકડાની બનાવવી જેઈ એ, ટયા લાકડાનો દડ જેઈ એ, ટયા 
જાનવરનું ચામડુ હેોવુ' જેઈ એ વગેરે ટફીકત આપેલી છે તે નીચે 
પ્રમાણે છે :-- 

* સચેત વીળા રતી ૨૧૦૧યસિ 1 તસ્ય પઝારી વતા મવા ॥ 
ગૌુત્રરો રન્‍્કઃ 1 બષિ બૌટુવરી સૂના વાળારી ૪૦૪: 1 તમાનગુરેન સવરો- 
રિતેન ચર્થ્મના વાજ્ઞતો તોમ્નામિવીન્યક્તિ ! સહ્ય મૂજે શળ્ટ વરાપાસિ 
વિષ્યતિ1 તા ૧ર ૧૬૨ ₹ઝઝૂ પ્રવર્વાસ્ત । તા સમરે નાના વષ્તસ્તિ | વળ૩- 
શાળા વીળા શતી અવતિ 1 વેતતરાલા લપસારા ઘારિન્યુવત જા 
સવતિ 1 97 

(શાંખાયન-શ્રૌતમૂત્ર ) 

અર્થાત્‌આવીણા ઉમરાતા અગર પલાશના લાકડામાંથી બનાવવામાં 
આવતી હતી, તેને બળદના ચામડાથી મહવી જેઇએ તે એવી રીતે ડરે 
વાળવાળી બાજુ ઉપર રહેવી નેધએ. દ'ડના મૂળમાં ૧૦ કાણાં પાડવાનાં 
અતે દરેકમાં દસ દસ તાર પરેવી તેને અત્રભાગમાં બાંધવા એટલે દની 
સપાટી ઉપર્‌ સો। તાર આવે અતે તેને પલાશ અગર નેતરની બના- 
વેલી વાદિતી એટ્લે નખીથી વગાડવી જઇએ. અ! પ્રમાણે ગતત'ત્રી 
વીણાતનુ' વણુન છે. 


પ્‌ 


અલાખુવૌણા* 


હવે અતાછુવીણાતુ' વર્ણન લાટયાયન શ્રૌતસૂતમાં નીચે પ્રમાણે 
આપેું છે. 


“ કળાનુવીનાયા વજ જપિશીટર્યો વ વૂર્વસ્યા દ્ારિમફિલરક્‌ ॥ 


ન 


અથૌત્‌ અલાખુવીણાને તુમ૬ હેય અતે માચુ વાંદરાના જેવું વક 
આકારતુ' હોવું જોઇએ. 

આવી રીતે અન્ય મવીણાએ પૈકી થોડીક વીણાએની હકીકત 
દર્શાવી શકાય પરતુ આટલેથીજ સતોષ માની આગળ ચાવીશુ. 
કેશલાંક જૂનાં સ'ગીતનાં પુસ્તકોમાં આવાં જૂતા વાઘોનાં ચિત્રો! પણુ 
આપેલાં આપણુને જણાશે એટલે આટલી વિગતથી જ આપણું આગળ 
ચાલીર્‌'. 


(૨) સુષિર વાઘો. 


હે સુવિર્‌ વાવ્યો વિષે વિથાર કરીએ સુવિર વાઘો છુ'કથી વગાડ- 
વાના હૈય અને તેતા ઉંલ્તેખે। નીચે પ્રમાણે મળી આવે છેઃ-- 


(૧)વ૧શ (૭) ુંગ (૯) તુણુવ-બ'સરી (૧૦) વેણ્‌. 
(૨) પાવિકા (૮) બકુર--આ વાઘ વગાડીતે અશ્વિતોએ 


(૩ ) મુરલી દસ્યુઓ તે હરાશ્યા હતા. 
(૪) સધુકરી (ત્રાગ. મં. ૧૦-૩૩૫-૭ ૧ 
(પ) કાઢલી 


(૬)શખ 


ય 


(૩ ) અનવદ્ધ વાધો--(ચામડાથી મઢેવાં ) 
આ વાધ્યો ચામડાથી મઢેલા હોય અને તે નીચે પ્રમાણે છે :-- 
(૧) ડમ, (૪) પથ્ક, (૭) ભૂમિદુદુભી-યનક્ષેત્રમાં 


(ર) આડ'બમ (૫) ઠક્કરી એન જગ્યાએ ભૂમિમાં 

(૩) મૃદગ (૬) દુ'દુભી ખાડેકરી તેનુ' મોઢુ” 
ચામડાથી મદવાતુ 
હેય છે. 


(૪) ઘનવાઘો ન 

છવે ધતવાઘો તે ધાતુમાં બનેલા હોય તે નીચે પ્રમાણે છે. 

(૧) તાલ (૨) ઘટા (૨) આધાટિ 

આ ઉપરથી એમ જણાય છે કે વૈદિદ્ઠ ટાલમાં વીણા વાદનને। 
પ્રચાર્‌ વિશેષ પ્રમાણુમાં થતા હોવે નઈ એ, કારણુ કે વીણાના 
પ્રકારો પણુ વિશેઘ જણાય છે, તે પ્રમાણુમાં બીશ' વાઘોને 
ત્રયા* સરખામણીમાં ઓછે! કહેવાય. આ સડ વાઘોના વાદનના 
નિયમો તા હોવા જેઈએ પરતુ તેનું કોઈ પણુ નતનું ચ્ચન મળા 
શનતું' નથી એટલે આટલી ટૂ'ઢી હીરતથી જ સ'તોપ માનવે! ર્લા. 


પ્રકરણુ ૭ 


વેદકાલના સ ગીતાચાર્ચો 


હિ'દુસ્તાનમાં ધષયા જૂતા સમયથી સગીત અસ્તિત્વમાં દતું. 
દુનિયાના અસ્તિત્વની સાધે જ સંગીતની ઉત્પત્તિ બેડી રેવામાં 
આવેલી છે. બહ્માગે સૃછિ ઉત્પન્ન કરી, અને ચાર વેદે! ઉત્પન્ન કર્યા 
અને તે વૈદ્દો પૈકી એટ વેદ સામવેદ્યી સ'ગીતતુ' મ'ડાણુ થએથું છે, 
એટલે સાક્ષાત્‌ બહ્માથી સગીતવિવ્વાની ઉત્પત્તિ થઈ. વળી ભગવાન 
શિવ, પાવતી, શ્રીકૃ'ણુ, દૈવી સગ્સ્તતી, શ્રી ગજાનન, શ્રી હનુમાન 
વગેરે આ બધી વ્યક્તિઓ સંગીતવિવાની પારંગત મહાન વ્યક્તિએ 
ગણાય છે. થીમયાદેવજના તાંડવ અને લામ્ય નૃત્મથી તેમ જ થ્રૌકૃષ્યુની 
સધુર બ'સરીના અલૈક્રિક વાઘ્નથી કોણ અન્નણ્યુ છે ? દેવી સરસ્વતીના 
વીણાવાદન વિષે શુ' ટહેવાતું હોય! એ તો સગીત અને વિદ્યાતાં 
સાક્ષાત્‌ અધિદ્રાતા દેવી ૦7 ગધ્યાય છે. શ્રીગણેશ ૩૬ગવાલન ટળાના 
આઘ સ'સ્થાપક છે. પરતુ આ દે4, દેવીએ, ગાંધર્વ કિભ્રેતે વૈદિક 
સ'ગીતની દદિએ આપણે બાદ કરીએ તા ઘણા વ્કવિમુનિએએ 
સંગીતના ક્ષેત્રમાં ધણુ! સુદર કાળે! આપેતો છે, અતે સગીત શાસ્રના 
મૂળભૂત સિહ્ધાતાનુ' પ્રતિપાદન કરેલું કે. 

આ નાણીતાં નામે! પૈફી સુનિ યાસવલ્કયતુ નામ પ્રથમ આવે 
છે. વળી મુનિ નારદ, તુ'બરુ, મતગ, ડોહવ, ભરત, કશ્મપ વગેરેનાં 
નામે। પણુ નનણીતાં છે. 

નારદ સુનિ તો હમેશાં પોતાની વી'શા સાથે જ ફરતા દતા, અને 
વીશા પ્રત્યે એમતે એટલે! અધો ભાવ હતા 3 તેને તેએ જરાકે વિખૂડી 


૫૪ 


પાડતા નહિ. વીણા વિનાના નારદ મુનિતી કલ્પના હોઈ શકતી તથી. 
તેવી જ રીતે તુ'બરું સુનિ ત'ખૂરાના આવ્ય સ્થાપક મનાય છે. 
વૈદકાલના મહાન સ'ગીતાચાર્યોતાં નામો સ'ગીત-રત્નાકર તથા 
સ'ગીતપારિશ્નતમાં આપેલાં છે. તે શ્યેડે! તીચે આપેલા છે. 
સર્‌ાશિવઃ કિવો ત્રજ્ઞા મસતઃ કર્યે સુનિ । 
સતં: વાળનો રુર્મારષિક: શાર્ર્ઝજોટ્ો ॥ ૧ ॥ 
વિરાસત વસ્તિ વંવસ્ેડરસ્તથા । 
થાયુર્વિશ્ાવતૂ સમાડ્ઝુનો નાર્ર્તુક૬ ॥ ૨ | 
શાગનેથો માતૃયુકો વાદનો નરિજેરઃ । 
સ્વાતિર્મનો રેવરાઝઃ લેતરાગથ ₹ઇ: ॥ રે || 
છુર્ચનો નામ મૂવાને મોગો મૂવ7મલ્તયા 1 
પર્‌મવીં ચ સોમેસો ગમરેવ મટીપતિ ॥ ૪ ॥ 
આ્યાલ્યાતારો માર્તીયે સોઇસોનટ રંજ: 1 
મરામિતવગથ ત્રીયત્રીસેધરો૧₹2 ॥ ખ્‌ 1 
અન્ચે સ વટવઃ જૂવે ચે તમીતવિરારર- ॥ 
પડિત સારગદેવે તો પોતાની પૂવે થઈ ગયેલા સર્વ સ'ગીત- 
વિશારદોનાં નામે! આપ્યાં છે. ભરત, અર્જુન, કસ્યપ, મત'ગ, નારદ 
તુમ્બર, રાવણુ, ક્ષેમરાજ, ભે।જ, સોમેશ્વર, પરમર્દિ વગેરે. આમાંનાં 
કેટલાંક નામે! વૈદિક સમય પછીના પણુ જણાય છે, તેતી આપણે 
ગણુના કરવાની નથી. 
વળી સગીતપારિશ્નતમાં વિશેષ બીન્ન નામે! જણાય છે. 


જુકકન દાદા દદ ₹ાવળશથ્ર | 
રમા યાળઇુતા ચવા પરનુતઃ જળિનાં પતિઃ ॥ 


પપ 


એટ્લે ઢાહા, દૂઠ્ટ, રાવણુ અતે માણુપુત્રો ઉષાનાં નામો આવી જાય 
છે, અર્યાત્‌ તે સમયમાં સ'ગીતાચાર્યો દીક ગ્રમાણુમાં દશે એમ 
માનવા કારણે। મળે છે. 


હવે આ લોકે ગે વ્યક્તિગત રીતે પણુ ફાળે! આપેલ! છે. શિવ- 
પાવ'તીનાં તાંડવ અને લાસ્ય નૃત્યો, શ્રીકૃષ્યુ ભગવાનની બ'સરીવાદન, 
શ્રી ગજનનનું મૃઃ'ગવાદન, શ્રી સરસ્વતીદેવીના વીણાવાદન, વગેરે 
ઘણાં નણીતાં છે. વળા શ્રોમહાદેવે તેમજ થ્રૌકૃષ્ણુ ભગવાને 
સ્વત'ત્ર મતે! સ્થાપિત કરેલા છે જે સોમનાય અગર શિવ અતે કાલિ- 
નાથ અગર થીકૃખ્મ્મતના નામથી પ્રખ્યાત છે. વળી શ્રીહનુમાન તથા 
ગવણુના પણુ હનુમાનમત તથા રાવણુમત તરીકે ખે મતે સ્થપા- 
યલા છે, એટલે આ સર્વ મહાત સગીતાચાર્યો હતા એ સિદ્ધ થાય છે. 
પોતાને! સ્તત'ત્ર મત* (5૦10૦૦1) સ્થાપી શકે એટલી એમનામાં 
શક્તિ હતી. 

વળી નારદ્મુનિએ સંગીતના સ્વરોને પ્રાણીઓના તયા પક્ષોઓતાં 
અવા સાથે સરખાવ્યાં છે :-- 

“પર્સ સતિ મયૂરો ટિ માવો નર્ટ્સ્તિ ચર્વમય્‌ । 

અજ્ઞા વિરૌતિ શાન્ધાર કોંગ નર્યન્તિ મપ્યનન્‌ 1 પ્ત્યાદિ 


આવી રીતે અન્ય વિદ્દાતાએ પણુ આ સ્વરેતી પ્રાણીએ તથા 
પક્ષોએના અવાજ સાથે સરખામણી કરી છે. 

આ ઉપરાંત નાગ્દયુનિએ વાજિસ્ોને મિલકત તરીકે માન્ય રાખ્યાં 
છે અને તે ચોરાઈ જાય તે ચોરનાર રિક્ષા પાત્ર સતાતો, વળી ભરત- 
મુનિએ નાટયશાસ્ર બનાવ્યું છે તે આજલ્નિ સુધી આધારભૂત મ્રથ 


* ટ્રેક સતની રાગરાગિણી બદલ «તઓ પરિરિષટ (અ »ે 


પદ 


મતાય છે. તેમાં નાટયશાસ્્રના અમૂલ્ય નિયમો રચેલા છે, પરતુ બે 
દકાલ પછીના હે।વાથી તેનુ” વિસ્તૃત વિવેચન અત્રે કરેલું' નથી, અને 
એ વિસ્તૃત વિવેચન માગી લે છે. 


ટૂ'કામાં આપણું એમ કહી શકીએ કે વેદકાલમાં સ'ગીતશાગ્તતો 
યથાવિધિ અભ્યાસ ટરત્રામાં આવતો હતો અતે લેકે! તેમાં રસ લેતા 
હતા, અને સગીત ધાર્ષિક હોવાથી મોક્ષનું સાધન મતાતુ'. યત- 
યાગાદિ પ્રસગે જે સગીત ગવાતુ તેના સ તે।ચ્ચામ યથાવિધિ ઠરેલા 
ધ્રોરણું ફરવામાં આવતા હતા, એટલે તેની ધારેલી અસર વાતાવરણુમાં 
ઉપજાવી શ#તા હતા અને યત કરનારને દેવો પ્રસત્ન થઈ વરદાન 
આપતા હતા. આ મસન્ને।ચારમાં સામર્થ્ય હતુ અતે આ ગ'શ્રાચ્ચારમાં 
માત્રા, શખ્દોતો અનુકમ તથા શબ્દો ઉપર ભાર મૂકવાના નિયમોમાં 
યત્કિ*ચિત પણુ ફેરફાર કરી શકાતો! નહિં, એના ઉપર ખાસ 
પ્યાન આપવામાં આવતું હતુ, કારણુ કે તેમ નહિ કરવાથી ગત્રોની 
ધારી અસર યતી નહિ, અને યત્તને! ઉદ્દેશ સફળ થતો! નહિં, અર્થાત્‌ 
વૈદિક સમયના સ'ગીતાચાર્યૌએ સ'ગીતના સ્વરે!ની અસર થવી જેઈ એ 
એ વાત ઉપર ધ્યાન આપેલુ છે. 


આ ઉપરાંત સિંધુ તથા નર્મદા ખીશુની સ'સકૃતિ જે તે ન સમ 
યની આસપાસ ફ્રેલાયલી હતી તે વિષે વિચાર કરીએ તે! જણાગે 
કે ન્યાં જ્યાં સસ્કૃતિ હોય ત્યાં ત્યાં સંગીતતુ' અસ્તિત્વ ન હેય તે 
શી રીતે બતે? અને દેશની સ'સ્કૃતિનું સાપ પણુ દેરાની સ'ગીતતી 
સ્થિતિ જ ખતાવી આપે છે ને ! અને વેદકાલતી સસ્કૃતિ ઉચ્ચ હતી 
એ તો સર્વમાન્ય ર#ીકત છે, એટલે વેદ્કાલમાં સંગીત ન હેય તે 
કેમ બને? 

વળી આ સમયમાં મહાન વિશ્ચવિઘાલ્ષો! અસ્તિત્વમાં હતાં. 
તેમાંતુ' એક તક્ષરિલા ઘતુ'. તેમાં પ્રખ્યાત વૈયાકરણી પાણિનિબે 


પ્રકરણુ ૮ 
ગાંધર્વ વેદ 
હવે ગાંધર્વ વેદ વિષે વિચાર કરીએ, કારણુ કૈ સ'ગીતશાસ્ત્રતે 
અતે આવેદને ખાસ સ'બ'ધ હેય તેમ લાગે છે. સ'ગીતશાસ્ત્ર વિષે 
ગાંધ્વ વૈદમાંથી ઘણુ! પ્રમાણુરૂપ શ્લોકનો આધાર લેવામાં આવે છે. 
ને કે ગાંધવવેદ વિષે ભરોસાપાત્ર હકીકત મળી આવતી નથી પરતુ જે 
હકીકત મળી આવે છે તે મહત્ત્વતી છેવાથી તેને! ઉલ્લેખ કરવે। જટ છે. 
સક જગ્યાએ નીચેનો શ્લોક આપેલો છે :-- 
માથર્વેવૈટઃ વદ્ત્રિશત્જદલમન્યતંતિતઃ । 
ચત્ર ઘપ્તશ્ય્ેલ્વસિસ્યને વરિજીર્યલે ॥1 ર 
થીળાતશ્રં જાતન રામતન્વતનુત્તમમ્‌ । 
નિઘતન્ત્ર તાઝતન્ત ગીતિજાતન્તરમેવ ચ ॥ 
છાસિસટાસિજાતન્ત્ર મેઝતન્ત તટસરમ્‌ । 
જ્ઞાતિપ્રટ્છયલ્થાને માર્માટત્રષિતા ષ્ય ॥ 
જાવ વરવી ત્રિસિસાષ્યાર તત ત ॥ 
ઇુરઝરતિસાર્જસિટડીના વીગૃન્મનવ્‌ ॥ 
ચજટ્રાર ક્રાષિક્ઞેવાષ્યાયઃ સંકોમળનિયા 1 
ણ્વમાશીસિ ચાન્પર્વવેરે સસ્તિ તર્લરા; [1 (યામલાષ ત'ત્ર ) 
અર્થાત્‌ ગાંધવ વેદમાં ૩૬૦૦૦ ચ્લેડે। છે, જેમાં સાત સ્વરેની 
ઉત્પિતુ' કથન કરવામાં આવ્યુ' છે. વળી વીણુ।ત'ત, કલાતત્ર, રાગ્‌- 
ત'ત્ર, તાલત-ત્ર, ગૌતિકાત'ત્, સેલત'ત્ર, ઇસાદિ વિષે વિવેચન કરેલુ 
જ, ત્ત ઉમરાંત જાતિ, તરફ, લયસ્થાન, કાલ, વાઘ વિષે પણુ ઉલ્લેખ 


પટ 


થયેલા છે, આ ઉપરથી આપશે એટલું તે! અનુમાન કરી શકીએ કે તે 
સમયમાં સ'ગીતની સ્થિતિ તયા પ્રચાર ડીક પ્રમાણુમાં હોવાં જોઈ એ. 


વળી આ ગાંધવો સ'ગીતશાસ્્રમાં ધણા। પ્રવીણુ દતા, અને તેએ ના 
ધઘે। જ સ'ગીતશાસ્રમાં પ્રારીશ્ય મેળવવાતે। હતો એમ જણાય છે. 
સ'ગીતશાસ્રના નિષ્યાતતે ગાધવતતુ ઉપનામ આપવાતું અદ્યાપિ 
ચાલુ રહેયું છે. વળા આ ગાંધર્વો તે ગાધાર જે હાવનુ' ક'દહોર છે તે 
દેશના રહેનામ «તા એમ સાનવામાં આવે છે. આ ગાધાર જૂના 
સમયમા હિંદી સસ્કૃતિતુ' મુખ્ય સ્થાન હતુ'. તક્ષશિવા વિશ્વવિદ્યાલય 
પૃણુ આ જ પ્રદેશમાં આવેલું હતુ'. આ વિશ્વવિદ્યાલય દેશપરદેશમાં 
જણીતું હતુ, અને ત્યાંઢ મહાત આચાર્યો પાસે શિક્ષણુ લેવ! દેશપન્દેર- 
માંથી ઘયુ। શિષ્યો આવતા હતા અને અહીં દરેક ડિષયતુ” શિક્ષણુ 
આપવામાં આત4તુ દતુ', તેમાં સગીતને પણુ સ્થાન હતુ. તે સમયે 
હિંદુસ્થાનતો સબ'ધ બહારના પ્રદેશે! સાથે ધણુ। સારે હતે અતે હિંદની 
સીમા હાલ છે તેના કરતાં ધણી વિશાળ હતી. 


વળી આં 'ગાંધાર'તુ' નામ સંગીતની દષ્ટિએ વિશેષ છે, 
કાગ્ણુકે સાત સ્તરમાં એક સ્વગ્તુ' નામ “ગાંધાર' આપેલુ છે, 
અતે ત્રણુ ત્રામ પૈકી એન ત્રામતે પણુ “ગાંધાગ શ્રામ' નામ 
અપવામાં આવેલુ' છે. આમ ગાધર્વ-ગાધાર એ શખ્દે સ'ગીતમાં 
ઘણે! અપ્રગણ્ય ભાગ ભજવ્યે। છે. 


આપણા સાહિત્યમાં ગાધવો ₹%ના દરબારના ગવૈયાએ હતા અતે 
તેએ પોતાની કલામાં અત્યત પ્રવીષ્યુ દતા એવા ઉદ્લેખે। છે, પરતુ 
દેવના દગ્બારેના સ'ગીતની હ#ીરત એતિહાસિક દણિએ વિવેચન ટરવા 
યોગ્ય કહેવ।ઃય નહિં આ ઉપરથી એટલુ” જ સ્પજ્ઠ થાય છે કે સ'ગીત- 
વિઘામાં સર્તસ્ત અપંણુ કરના* આ જાતિ હતી, અને તે જતિંમાં 
ઘણુ। સગીતાચાર્યો થઈ ગયેલા જવામાં આવે છે. 


પ્રકરણ ૯ 
વેટકાલમાં નૃત્યકલા 


રૃત્યકલા એ શ્રીકૃષ્ણુભગનાન તથા શ્રીમહાદેવના સમયથી ર૩ 
થઈ શ્રીકૃષ્ણની ગસલીલા તથા સમૂટનત્યે! તયા શ્રીમહાદેવજીતું તાંડવ 
તથા લાસ્ય જૃત્ય ઝે નૃત્યના અસ્તિત્વનો જૂતામાં જૂને! પુરાવે! છે. 
વળી €દ્રતા દરબારમાં હરહ'મેશ ગાવરવો તથા અપ્સગએ નૃત્ય ટરતાં 
છતાં અતે આ નતતિ જ «ત્ય તથા સગીત સારુ જન્મી ન હેય 
તેમ આછીનન તેએ સંગીત તેમ જ જૃત્યના અભ્યાસમાં તણીન 
રહેતાં હતા, પર"તુ દેવ અને દેવીએ વિષે વધુ વિવેચન ન કરતાં વેદ- 
કાલ તરક દષ્િ કરીએ. 

ત્રગ્વેદમાં ઉષાને સુ'ર વસ્્ર પરિધાન કરનાર નર્તકી સાથે 
સરખાવવામાં આવેલ છે. વળી, સામવેદતાં ગીતો જતમસુખાકારી 
લાવત્રા સારું અગર તો! ધાન્ય વધુ પકવ્રવા સારુ ગાવામાં આવતા 
હતાં અતે તેની સાથે નૃત્ય કરવામાં પણુ આવતું હતું, એવા ઉલ્લેખો 
સળી આવે છે. 

ગૂત્રસમયમાં પ્રખ્યાત વૈયાકરથી પાણિનિએ નૃત્ય વિષે થોડા 
ઉહ્ક્ેખો! કરેલા છે. વૈદિક સાઢિત્યતો અ છેલો સમય ગણાય. વેદની 
ક્િયાઓતે લગતા તેમજ ર્હિથી સથાપિત થયેલા કાયદાએ! અગર 
રિવાજેતે લગતા આ ચૂત્રમ્'થા છે. પર“"પગથી ચાલતી આવેલી 
પ્રણાલિકાથી સચવાઈ રહેલી ક્રિયાઓ તથા રૂઠિ। ને! પ્રચાર દિવમે 
દિવસે એટલે! વધ્યો કે તેને સુશ્યવસ્ચિત ગોઠવવાતે! તેમજ સ્મર્ણુ- 
શક્તિને અનુકૂળ થાય તેવી સત વિગતોને ટ્'કાણુમાં રજ કરવાને 
મયત્ન થયે, જે સન્નાને સુખ્ય લદ્દેક્ષ હતા. 


દશ 


પાણિનિએ સૂત્રસમયના ઉચ્ચ ડે।ટિના મહાન વૈયાકરણી પંડિત 
દતા. વેદનો અભ્યાસ કરવામાં પ્રાતિશાખ્યસૂત્ર ઉપયે।ગી છે. વેદના 
સ્વરો, તેનો ઉચ્ચાર, છન્દ ઇત્યાદિ વિષયોની તેમાં ચર્ચા કરેલી છે 
તેસજ સ્વરેના સૂકમ ફ્ેગ્કાર વિષે પણુ વિવેચન કરેલું છે. આ પડિતે 
ભાઘાતું વ્યવસ્થાપૃર્વક પૃથષ્કરણુ કરી જે નિયમે। અતે સૂત્રે! ગન કર્યો 
છે તે અન્ય કેઈ પ્રશ્નના નિયમો! કરતાં ચદી તય તેવા છે, તેમના 
સમયથી જ સંસ્કૃત યુગતા આરભ થયેવે! મતાય છે, કારણુ કે 
સ'સ્કૃત ભાષાને એમણે જે સ્થાયી સવરપ આપેઘું છે તેની અસ? સસ્કૃત 
યુગના સર્વ સાહિત્ય ઉપર પડેલી છે. 

આ કમખ્યાતન પડિત વૈયાકરણી લ્િદિર્તાતતા વાયવ્ય કોણુના 
પ્રદેશમાં આવેલા પ્રખ્યાત તક્ષશિલાના વિશ્વવિઘાલયમાં અભ્યાસ કરતા 
હતા એમ મનાય છે, આ વિશ્રવિદ્યાલલમાં સંગીતશાસ્ત્ર તેમજ જ«ૃત્ય- 
કલાનો પણુ અભ્યાસ કરવામાં આવતો હતો એમ કહેનાને કારણે છે, 

પ'ડિત પાશ્તિનિએ સૃત્‌-દ૦ €80€€-રત્ય કગ્વુ' એ ધાતુના વિવે* 
થન અ'ગે ખે પ્રખ્યાત નૃત્યકારે।નાં નામે! દર્સાવ્યાં છે. આ જૃત્યકારેનાં 
નામે। શિક્ષાલિન્‌ અતે કૃયાશ્ચિન્‌ હતાં. તેએ નૃત્યકલામાં ઘણા ગ્રવીણુ 
હતા અને તેમણે નાટયશાસ્ત્ર ઉપર પુસ્તકે લખેલાં હતાં એમ મતાય છે. 

ભરતમુનિએ પણુ નાટયશાસ્્ર લખેલું છે અતે તે એક મહાન 
પ્રમાણુભૃત ગ્રથ છે, અતે તે સંપૂર્ણ વિરતૃત અભ્યાસ માગી લેછે 
એટયે અત્રે તેનો ઉલ્લેખ કરેલો નથી. તેનુ આગળ વિવેચન કરેલું છે. 

વળી મહાભારત અને રામાયણુના સમયમાં સ'ગીત તેમજ હૃત્યકલા 
વિષે ઘણા ઉ્ેખા મળી આવે છે, અને તે ઉપરથી એય સિદ્ધ થાય છે 
જ નૃત્યકલાનું શિક્ષુ-પુસ્નો તેમજ સ્્રીઓતે ખાસ આવશ્યક મનાતું" 
હતુ અતે તે વિના રિક્ષણુ અધૂરું મનાવું. પરતુ આ સમય વૈદિક 
કાલ પછીથી આવે છે. એટવે મહાંમાગ્ત અતે રાસાયણુના સમયતી 
સગૌતની સ્થિતિ વિષે અચે વિચાર ટરૅલે! નથરી. 


રાગ-રાગિણીઓડતું ધોરણુ 
પરિશિષ (અ) 


હવે આપણે જરા વધુ ઊં ડા ઊતરીએ આપણે આગળ «તણી ગયા 
8 વૈદિક કાવમાં ઘણા મહાન સ ગીતાચાયૌ થઈ ગયા «તા. તેમણે કેટવા- 
સ્વત'ત્ર મતો સ્થાપિત કર્યા હતા એટવે તે સમયમાં રાગ-રાગિણીએ।- 
નુ' ધોગ્યુ હોગુ જેઈએ જે સ્વત'ત્ર મતે સ્યપાયવા હતા તે નીચે 
પ્રમાણ છે - 


(૧) સોમેશ્ર* અગઃ શિવમત. 

(૨) કાલિનાથ અગર શ્રીકૃષ્ણે સ્થાપેવે! મત 
(૩) ગણેશ મત 

(૪) હનુમાન મત 

(૫) રાવણુ મત 

(૬) પન્દ્રિપ્રસ્ય મત 


વગેરે. 


હવે આ મતે] પ્રમાણે સુખ્ય છ રાગ અને.છત્રોસ રાગિણીતુ' 
પ્વોરણુ સર્વમાન્ય હતુ”. એટલે મુખ્ય છ રાગ અતે તે દરેડતી ૬ રાગિણીં- 
ઓ જેને તેમની ભાર્યાઓની ઉપમા આપનામાં આવી છતી. પ તુ મુખ્ય 
રાગા અતૈ રાગિણીના નામમાં તફાનત હતે. 


/ 


૬૩ 
આ મત પ્રમાણે રાગોનાં નામે! નીચે પ્રમાણે છે :-- 


મૂખ્ય કી રાગિણીઓના કઇ કતુમો 


નામા નામ ગાવાના 


ક 
ત્ર 

ગૌરી. ુ 
સાહી ,શિશાર 
મધુમ્‌ધવી. 
પાહડિકા. 


દશી. 

દેવગિરી. 
ચૈરાટી. | વસ'ત. 
તો[ડિકા. 
લૂલિતા. 


* દિદોલી. 


ભૈરવ. 
ચુજરી. 
રેવા. શ્રીષ્મ. 
ગુણુકરી, 
બગાલી, 
બહલી. 


મતોતાં નામો 



















૧ | સોમેશ્વર મત- 


ક 


૨ વસત 


ડક ૦ 


જટ 


૪. પંચમ. બિભાસ. 
ભુપાલી. 
કર્ણાંટી. | શરદ. 
અડહસિકા 
માવશ્રી. 
પટમજરી. 





ક 





૬૪ 


| મનના નામા | રી ॥ગળીખઆનાં | કઇ ત્ઇતુમા 
કેઝનઝઝઝઝઝઝઝલ્ઝ્ઝ સક 








નામો નામો ગાવાના 


મલ્લારી. 
મોરી. 
ગાવેર!. 


[૫પ મેધ 1 જ. 

૩. 

૪. નિક. 
પ. 

જ 


ગાધાશી. 
તમ્ગગારી. 


1૬. તટતારાયણુ, ૧* કામેદી. 
| ૨. કલ્યાણી. 

| ૩. આશેરી. | હેમન્ત. 

રૂ નાટિદ્રા- 

પ. સાગ્ગ 

૬. નટ «બીર. 

૪૨ «તી-- 


અર્થાત્‌ રાગની 


ઉન 


૧. મષ્યમા. | અહિ છ 
ગ, ભૈરવી રાગ અને 
૩5. બગાલી. [૬ રૈક રાગને 
જ. વગટિકા, [પાંચ રાગિણી- 
પ સેધવી. [ઓમાતેલીછે. 


જ. તોડી, 

2. શુ'ભાવતી. 
૩. ગોરી. 

જ, ગુણુફર્‌ીં. 
ક 


સખ્યા લ 

૨ | ઠતુમાન મત. | ૧. બૈરવ. 
૨. કૌશિન. 

- કમા 











પ૫ 


મુખ્ય મગના સમિણીઓના | કઈ કતમાં 


મતોતાં નામે! 


અર્થાત્‌ આ 
મત પ્રમાણે 


૩ | ઇન્દપ્રમ્થમત. 








નામે! 
૩, કિંડાલ, 


૪. દીપક. 


પ, શ્રી, 


$. મેઘ. 


મગનીમંખ્યા 


સિ 
૧, ભગવ, 


ગાવાના 





નામા 


૧, વેલાવલી 
૨. મમકરી. 
૩, દેરાખ્યા. 
જ. પટમન#રી. 
પ લલિતા. 


૧. ડેદારી. 
ર. કાનડી. 
૩, દૈમી. 

જ. કામોી, 
પ. નારીકા. 


૧, વસ'તી. 
૨ માધવી, 
૭, માલથ્રી. 
જ. ધનાથી. 
પ. આસાવરી, 


૧, મલ્તારી. 
૨. દૅશકારી. 
૩ શુપાલી. 
જ. ગુજરી. 
પ ટક 


કુવ૩૬ દતી. 


૧. ભૈરવી 
૨. રામકરી, 
૩, તોડી 
૯૪ ગુજરી. 


દદ 
મુખ્ય પિ | રગિણાઓતા કેઇ જેતુમાો 


નામે નામ ગવાતા 


૨. કૌશિટ્ટ | ૧. ખ'ભાવતી. 
* વાઘેશ્રરી 
કકુભ. 
૫2૬૮. 
ગાભની. 


વસતી. 
પ'ચમી. 
વૈમાવવી. 
* વિચારી. 
લક્ષિત 


મતોનાં નામે! 





૩. હિડેલ. 





ધનાશ્રી. 
મુલતાની. 
નટી 

'. જયતશ્રી. 
ભીમપવામી 


માતવી 

* ત્રિવેણી, 
ગૌરી. 
કપુર 
બિથ્કી 

* સોરટી. 

* સા?ગ. 
બૂહુગ, 
 બૂડહસી. 
* મંધુમાધતી 


આ સત પ્રમાણે મૂળ છ રાગ અને ર૯ રાગિણીઓ મળી કુલ ૩૫ 
રાગ હતા. 


૪ દીષક. 


પ શ્રી. 
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દૃ 


ક્ાલિનાથના મત પ્રમાણે મુખ્ય છ ૨1મ, દરેક રામતે છ રાગિણીએ। 
અને ૮ પુત્રો એટલે કુક રાગોતી સ'ખ્યા આ સત પ્રમાણ ૫૦ થતી 
હતી, 

ગણેશ મત"સારુ નીચેતો એક પ્રખ્યાત દુહે। છે :-- 

* ભૈરવી, વિભાકરી, અર ભજે ગિત શુજ્રી કૉ ચૌથી સતકલી 


આર્‌ વિ વેલાવલ સુનાહી હે હૈ, 


પુત્ર ઈતિકે સુતૌ ભૈરવી કે! દેવગાંધાર, તાકો સુઈ સૌ' અધિક 


પિયાર હૈં, 

દર્જ / વિભાકરી અર પુત્ર હૈ નિભાસ બાકૌ સૂહી કૌ વિભાસ માન 
રાખત સૅવાર હૈ, 

તીજૈ સુન ગુજરી કૌ પુત્ર દેવસાગ ભયે, રાગની ફે વાગવેલ જૂહી 
નિંહારી હૈ, 


ચૌમે ચુતકલી પુત્ર વાકી ગ'ધાર સુની, કુરંગ રાગિની તૌ વાકે 

મનકી પિયારી હૈ, 

પાંમે' બિલાવલ પુત્ર વાકી સૂફા સુન સુહે કી પિયારી નારી બદલી 

તિહારી હૈ. 

આ ઉપરથી એટલું કડી શકાય કૈ એછા રાગવાળા મતો પ્રથમ 

ઉપસ્થિત થયેલા છવા જેઈ એ, અને તેમાં રાગો ધીમે ધીમે ઉમેરાતા 

ગયા, તે એટલે સુધી કૅ પુત્રી ત અટકતાં પુત્રવધૂઓતુ" પણુ ધોરણ 
દાખલ થયુ; અર્થાત્‌ રાગ પસ્તિરની કલ્પન! ઉત્તરોત્તર વધતી ચાલી. 

ગણેુશ મત પ્રમાણે મૂછ પાંચ રાગ અતે તેતે! એકેક પુત્ર માની કુલ 

૧૦ રાગ દ્શૌશ્યા છે, ઇન્દ્રપ્રસ્થ મત પ્રમાર્ને રાગતી સખ્યા ૩૫ હતી, 

હતુસાન મંત પ્રમાણું ૩૬, સોમેશ્ર મત ગેમાણે ૪ર અને કાલિનાથ મત 

પ્રમાણે ૫૦--એમ અતુકરમ વધતો! ચાલ્યો હોય એમ જણાય છે. 


સેોમવલ્લીનું માહાત્મ્ય 


પરિશિણ (૧) 


આ સોમવલણીનુ' માહાત્મ્ય સામવેદમાં ઘણુ જ માનેલુ' છે, તેથી 
આ સોમવધી શું હરે તથા તેતે! રસ કેવા પ્રકારતો હગે, તેની શ અસર 
થતી હશે વગેરે પ્રશ્નો સહજ ઉદ્ભવે છે. 


આ મોમલતાવુ વણુન વેદમાં વિશેષ રુપથી નેવામાં આવે છે. 
શ્રદષિમુનિએએ સોમની ઘણી «૪ સ્તુતિ કરેલી છે, અને તેતો રસ 
દેવતાએતે અર્પણુ કર્યા પછી તે પીધાથી તેઓને ધણુ। આત'દ થયેલે! 
દર્શાવેલા છે. વેદમાં આ સેમલતાતોા રસ તૃપ્તિદાયક, આનદદાયક 
તેમજ મધુર વણું વેલે છે, તેમ જ તે રસ મીઠે! અને ડેરી પણુ હતે! 

આ મોમલતા પહાડની લતા હોવી જેઈ એ, જે નીચેના ત્રડગ્વેદમાતા 
શ્વોક ઉપરથી સાબિત થાય છે. 

“ ચત્તાનોઃ લાનુમાદ્દત્‌ મૂર્ઘ્યર્વઇ વર્ત્તણૂ 1 
લહિન્રોડગે ચાત ચૂવેન શિ રેઝતિ ॥ ” 

જ્યારે યજમાન સે।મવલ્લી લેવાને માટે એક પર્વતશિખર 
ઉપરથી ખીજ પર્વતશિખર ઉપર ચઢે છે ત્યારે ૪ સોમયતસુનતો આર'ભ 
ચાય છે. ૪દ્દ તે વેળા એ યજમાનપ્રયોજન સમજને યગુર્થળમાં 
આવે છે. આ સો।મવલ્થી શીંતપ્રધાન દેશને! છેડ હોવે! જેઈ એ એમ 
લાગે છે. 

આ રસ તેયાઃ કરવાની ઘણી મોટી વિધિ કરવામાં આવતી 
હતી. ધીમે ધીમે ટીપુ ટીપુ' કરીને તે રસ કાઢવાર્માં આવતે! હતે! 
જ્ય સે દહન જેવેડ શડેય સતેય. 


દહ 


“સત્તે વગાણિ લઝુયન્સુ વાગ” ( હોમતૂર ) 

અર્થાત્‌ હૈ સે।મ, તમારા ઉપર દર્શાવેલા ગુણુવાળાં દૂધ સવ તમોને 
માત યાએ. 

સે1મમાં ત'લુ અર્થાત્‌ તેતો ગસ કહયા પછી ફૂચા રહેતા. સોમ 
રસ ફૂટીને ફાઢવામાં આવતો થતો, અતે તે જુદા વાસણમાં 
રાખવામાં આવતો છતે. એ વાસણુ લાકડાતુ' ખનતુ” હતુ, જેને 
*ગચમસ ' કહેતા અતે તેનો રસ લેવાનુ વાસણુ ખીજું હતું, જેને “ ત્રડ ' 
કહેતા. 

આ સેોપમલતાતા અમાવે * પુત્તિકા, ' નામની લતા વાપરવાનું” 
વિધાન છે. “સોમામાવે વુત્તિજનમમિયુનુયાત્‌'' આ પુત્તિકા તે પુઈ હરે 
એમ કેટલાકતું માનવું છે. 


આ સે।મરસના વિવિધ ગુણુ બતાવેલા છે. તે સુદ્ટિકારક, રોગ- 
નાશક, ધતતી ૬ૃદ્દિ કરવાવાળા છે, શરીર તેમજ મનની પુષિ 
અર્પ'તાર્‌ છે. 

“રચર્જાનો અમીટ વયુવિતુછિવ્ધન 

ત્રડવિએ। આ સોમમરસ પીને મત્ત હૃદ્યથી વેદ રચતા, અને તે 
ર્સ પીધાથી વર્ણન કરવાની શક્તિ વધતી હતી, તથા હદયમાં સારા 
સારા ભાવ આવતા હતા, અર્થાત્‌ આ રસ સાદક હશે એમ લાગે છે. 

સેોમયરા 

યૂઝ! ઘણા પ્રકારના ચતા હતા. સુખ્ય હવિર્યસઞ અને સે।મયત્. 
શુવિર્યસ્માં દહીં, દૂધ, ધી, પુરોડાશ વગેરેની આહુતિ આપવામાં 
આવતી અને સેામયત્તમાં સે!મરસની આહુતિ આપવામાં આવતી, 
જૃવિર્યસુ તથા સોમયન્ઞોના પ્રકાર ઘણા છે. કૃષ્ણુયજુવેદના પ્રથમ 
કાંડમાં સરસ યસ્ુનાં નામ તયા તેતી વિધિ દર્શાવેવી છે, પરતુ બાહ્મણુ 
ભાગમાં મુસ્પ છે. 


ષ્ડ્2 


સમય સાત પ્રકારના છે, અગ્નિષ્ટરોમ, અત્યગ્નિષ્ટામ, ઉકથ, 
પોડશી, વાજપેય, અતિમત્ર અતે આપ્તોર્યામ, પર'બુ મુખ્યતઃ 
અગ્તિષ્ટરોમ સોમરસથી સ્ાધિત થતો હોવાથી તેતે જ સોમમયાગના 
ઉપનામથી ઓળખવામાં આવે છે. 


આ સેોામયાગ એક દ્વિસમાં યઈ ન્ય, ગ થી ૧૨ દિવસમાં 
થાય તથા ૧ પખવાડિક તથા તેનાથી પષ્યુ વધુ ચાકે તેવા પ્રકાગ્નો 
લતે, જેને અનુક્રમે એકાટ, અહીત સત્ર તથા દીર્ધ સત્રના ઉપનામથી 
એળખવામાં આવતા હતા. 


આ અગ્નિણોમ યત કગ્વાને ટાળ વશ'ત નણાવ્યો છે. “ વણતે 
ડક્િણોમ# ' (વાત્યાયન છત્ર), “ થસે ઝ્તોતિવ્રોમેન ચસત' ( થાવ- 
સ્તંમ ૂત્ર) કારણુ કે વસ'ત ત્રડતુમાં જ ઘણે। મોમ મળી શકે છે, તેથી 
ત્રધપિએ। વસ'તકાળમાં # સોમયામ કરવા પ્રહૃત્ત થતા. 


સેભયાગતા દેવ અગ્નિ છે, ;અતેઅગ્તિષ્ટામ (ગે સ્તોમઃ સ્તન 
રૂટ્થસ્તિણેનઃ ) એટલે અગ્તિતું' સ્તવન ટરવુ” તે અર્થાત્‌ આ યન્તમાં 
અગ્તિનું સ્તવન કરવામાં આવળ હતુ, અને અગ્નિનાં સ્તોત્રેથી 
તેની પૂજા ફરવાર્મા આવતી હતી. અન્ય દેવતાએની તેને લઈને 
આનુષ'ગિક પૂજન થતી; ને દેતરતાએ। સૂર્ય, ઇન્દ્ર, વાયુ, મિત્ર, વસ્ણુ 
ધત્યાદિ હતા. 


આ ચસ કરવા યતકાર્યમાં કુશલ એવા સકાવિદ્દાન થાહાણૂને 
બોલાવવામાં આવતા હતા. તથા પવિત્ર જગ્યાની પસદગી ટરવામાં 
આવઘવતી. પછી ચાર દસ્તાજાવાળેો એક મંડપ બનાવવામાં આવતે, 
જે મ'ડપને “પાચીન વશ કહેવામાં આવતે, આવી રીતે મ'ડપ 
તૈયાર થયા પછી યત્તતે ઉપય્રાગી સર્વા પદાર્ધા ભેગા કર્યા પછ 
પુરોહિત યજમાનને ઘરમાં લઈ 'યત્ત વિષે ઉપદેશ આપતે।. 


ધિ 


હર 


જુદા જુદા યઝોમાં જુદા જુદા પુરોહિતની સખ્યા ન્નેઈ એ, 
મોમયસમાં ૧૬ પુરોહિત ન્નેઈ એ. તેના નામ નીચે પ્રમાગુ છે :-- 


(૧) અહા, (ર) ઉદૂગાતા, (૩) અધ્વર્યું, (૪) હેતા, 
(૫) ગ્રમ્તોતા, ( ૬ ) બાહમણાચ્છ'સી, ( ૭ ) ચૈત્રાવસણુ, ( ૮ ) પ્રતિ" 
પ્રરથાતા, (૯) પોતા, (૧૦) પ્રતિહર્તા, (૧૧) અચ્ઠાવાક, 
(૧૨) વેજી, (૧૩) આગ્નિધ, (૧૪) મુ્રહ્મણ્ય, (૧૫) માવ- 
મ્તુત અને (૧૬ ) ઉત્ઞેતા. 


આમાં મુખ્ય ૪ ઉદ્ગાના, અધ્વર્યુ, હોતા અને ખા દતા. 
ખી₹ત મદદ કરનાર મનાતા 


(૧) હેતાના મદ્દ કમ્નાગ બૈત્રાન3ણૂ, વચ્છાવાક, ત્રાવરતુત, 
(૩ ) ઉદ્‌ગાતાના ,# ગ્રરતોતા, પ્રતિટર્તા અને સુભદ્મણ્ય. 


મત્ત ફરતાં પહેવાં દીક્ષા લેવી પડે છે, અને દીક્ષા લેતા પહેવા 
યજમાનને હશ્તમત કરાવવી જેઈ એ ત્યામ્પછી સ્નાન કરી સ્વચ્છ કપડાં 
પહેરી, સવકુટું બ મિત્રમડળસહ આન દથી યનમડપમાં વેદમ'શ્રે[ચ્ચા2 
કમતા કરતા મડપતા પૂર્ઝ તગ્કના દરળનથી પ્રવેશ કરવાતે। હોય છે. 
યજમાન ક્ષત્રિય અગઃ વૈસ્ય હોય છતાં દીક્ષા લીધા પછી તે ખાહ્મણુ 
મનાતો 


પકી ગાય તથા વસ્રાદિકનુ" ઇનામ આપી સે।મવલ્વી વેચાતી 
લેવામાં આવતી, અને તેને માનપૂર્વટ અગ્નિકુ'ડતી દક્ષિણુ તરફ એફ 
લાકડાના ખાજટ ઉપગ ઢગ્યુના ચાસડા ઉપર મૂકી, એક નાતો 
સરખે! યજ્ઞ કરવામાં આવતો, તથા અતિથિને ઉચિત સત્કાર કરવામાં 
આતતે।, પછી તેને ધોઈ સાક્સફ કરી વિધિપૂર્વક સેણસવલ્લીતે વાટીને 
રસ કાઢવામાં આવતો. આ રસને લાકડાના વાસણુામાં સ4ચ્છ વસથી 
વિધિપૂર્વક ગાળવામાં આવતે. 


છર 


સે।મરસ કાઠવાતી ક્રિયાતુ' નામ મોમાભિયવ કહે છે. અતે તે 
દિવિસમાં ત્રણુ વાર કાઢવામાં આવતે, પ્રાતઃકાળે સોમાભિષવનુ' નામ 
પ્રાતઃ સવન, મધ્યમાં મધ્યા્ સવન, સાય”કાલે સાય' સવન ટહેતાય છે. 
પછી આ સોમરસતી આહુતિ આપી છેલ્લે રહેલ ભાગ પીવા માંટે 
રાખવામાં આવતો, જે સત્ર તથા મ્તુતિપાઠ ટરી પીને સર્વ કૃતાર્થ 
થમેલા પોતાને માનતા યજ્ઞ થઈ ગલા પછી ય#૪/માન સુરેાહિતોને 
ગાયો, સુવર્ણ વસ્ત, ધોડા, ભેંસ, બકરા, જવ તથા અન્નાદિ આપીને 
સ'તોપતા તે સિવાય અન્ય ખાહાણુ।, દીન, અનાથ તથા દુઃખીને પણુ 
અત્ વસ્રાદિ વહેચવામાં આવતા, અતે યન્ત પૃરે। થયા પછી બંધુ, 
ખાંધવે, સગાવહાલા, સહકુટુંબ યજમાનને પુરોહિત ઘણુ! ઠાઠમાઠથી 
નદી અગર ત પુણ્યમય જળાશયમાં સ્નાન કરવા લઈ જતા. સુરેહિત 
સામગાન કમ્તા કરતા જતા તથા યજમાનાદિ પુરષ અતે સ્ત્રીયા પાછળ 
તેમના ઉચ્ચારેલા નિધન વાક્યે! ઉપાડી લઈ ગાતા, જેતે અ'સ્રેજમાં 
“€10105' કહીએે તો અસ્થાને ગણારી નહીં. આવી રીતે સતાન 
કર્યાથી સર્વ પાપની મુક્તિ મળતી એમ માન્યતા હતી. 


ઉદ્દગીથની મહત્તા 
પરિશિણ (જ) 


ઉદ્ગીથ વિષે ઉપનિષદમાં એવુ સુદર નર્ણન ઢરેલુ છે કે તે 
અતિશયે।ક્તિનાળુ ન હોય એમ આપણુને લાગ્ના વિના રહેતુ નથી * 


તુકારામ તાત્યાના ઉપતિષદ્‌ પ્ર ૧, ચ્તે! ૨, પૃદ્ૃ ૪૭ ઉપર 
તેએ લખે છે કે - 

*૧ટદલા૦દ૯ 161 & [11૯51 810 15 ૬૦108 (૦ 21070 1૯ 
૬૧૯૬181 1૦11: ૦1 2 ડતતાત 510૪૯1, તૈટ્ડાદ€ 11 પાડ 010૯ 
10813 110 8૦૦વં 10૦૧૦, &. 121 1114 [૩૯1001 10 ડટ૦પીવ્ટ 
૧૪ દ્વ ૪૦1૮૯ દત 15 10 5૦૦ 1010 * 


અર્થોત્‌ ઉદગીથ તેમજ તેમના સાથીતારોએ ડેના સ્વગ્થી ગાવુ 
જેઈ એ તે જણાવ્યુ કે અતે તેમને સુમધુર અવાજની આતશ્યશ્તા 
દર્શાની છે, એટલે સામના મને! જેમણે ગાવાના હેય તેમણે પોતાતો 
અવાજ ]ળવનાતેો છે એમ જણાવ્યુ છે 


વળી *“ઉદ્મીય 'તી મહત્તા બતાવવા નીચેના શશ્દેો ખાસ 
વાચના યોગ્ય કે - ર છે 

“1 ટ ૯4૮ ૦૦૫૬૬ાદપાલ્ડ દઊ€ ૯૭5૯0૦૦ બં દ11 ડપ- 
51410૯5, 3&1€£ 25 દદ ૯૬5૦૦૯ ૦4 દ ૯&7110, &. 01081 
1193 ૦13781૯૬, 41 [0£035 દંડ ૯૭૩૯૧૦૯ ૦1 210૫૫1 16105, 
પર્લ $[૩૯૯૯11 15 દ1૯ ૯55૯0૯૯ ૦1 7080 નરાઇુ 15 દ ૯55૯0૮૦ 
1 ૩૯૯3, 5400132 ૦-4 ૦ રટ વળતે ૦ દોટ 54104, (ટ 
ઈવટ્ાદ॥4& 15 દલ ૯૩૭૯0૦૦ ” 


દ્ર 


અર્થાત્‌ સર્જ તરવે।તુ' મૂળ તતત4 ઉ૬ગીથને સાતવામાં આવ્યુ છે. 
સર્વ વમ્તુઓું તત્ત્વ પથી, પૃથ્યીનુ' પાણી, પાણીનું લીક્ષોતરી, લીલે!- 
તરીનુ મતુષ્ય, મતુષ્યતું વાચા, વાચાનું ત્ઠફ, શકતું તતત્ત સામ અતે 
સામનુ' ઉદ્ગીથ આમ આવી પ૪પરાથી ઉદ્દગીયને સર્જ વસ્તુનું મૂળ 
તત્ત્વ માન્યુ છે, એટલુ બધુ મહત્ત્વ એને આપેલું છે કે જે માતવું જગ 
વધારે પડતુ ત હોય એમ લાગે છે 


વળી તુકારામ તાત્યા ઉપનિપદ્‌ ત્ર ૧, પૂછ ૧૧૨-૧૧૪ ઉપગ્તા 
લખાણુથી આને વધુ સમર્યત મળૅ છે ,- 
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અર્થાત્‌ છવન એ «૦૮ ઉદ્‌ અને વાચા એ ગીથ-એટલે છીવન અને 

, વાચા એ ઉદ્ગીથ-તેથી ત્દત્તિજે પોતાને અવાજ સારી રીતે કેળવી 

શુમધુર અવાજથી મત્તેાચ્ચાગ કગ્વાતે છે, અતે સુમધુર સ્વરમાં 

શ્રદત્તિનને પૈસાદાગ સાણુસ સાથે સ2ખાવેલ છે, એટલે એની મહત્તા 
વધારી છે 


આ ઉપઃથી આપશું સંગીતની મહત્તા તે સમયે ડેટવી ટતી અને 
સામના સહત્રોચ્ચાર ફરનારાઓને ડેચ્બુ' મકરતાનુ' સ્થાન આપવામાં 
આવતુ છત ત્તે સમજી શકાય તેમ છે. 


પ્રશ્નોત્તરી 
પ્રકરણ ૧ 
વેદકાલીન સંગીત 


૧, વેદે ડેડ્લા રતા અને કયા કયા ? 

૨. શ્રગ્વેદ અતે સામવેદમાં ગે! તફાવત છે ? 

ડ. ત્ડગ્વેદના સ્વરેના નામ કહે. 

દેતાં અગે! કેટલાં અને ટયાં ? તેમા નિસ્ક્તની શી મઢત્તા છે? 

પ. ત્રડગ્વેદના સ્વરે। દર્શાવનાગ ચિહ્દો કયાં છે ? 

૬. સ્વરે।નાં લક્ષણે।, તેની ન્તતિ અતે તેતા દે4, ક્ષિ, ૪૬ વિષે 
તમે શું નણ છે।? તે વિષે તમારો! શો. અભિપ્રાય છે ? 


ક 


પ્રકરણ ૨ 
સામવેદના સ્વરે 
(૧) સામવેદમાં કયા સ્વરે! હતા અને તેનાં નામ કહે. 
(૨) સામના સ્4રોની હાવના સ્વરે! સાયે સરખામણી ટર્‌. 
(૩) સામના રરરેતા નેટ્ેશન ગ'બ'ધી વિવેચન કરે 
(૪) સામના સ્4રોતા સશોધન વિષે ટ્રક હકીકત લખે. 


(૫) ઊંચ, નીચ સ્વરે! એટવે શું અતે ઉદાત્ત, અતુદાત્ત સ્તરનો 
સપ્તકતા કયા સ્વરે! સાથે મેળ લેવાયે। છે ? 


છ્દુ 


(૬) સામવેદના સ્વરેતો! કમ ડેવે! છે ? 

(૭) સામવેદના સમયમાં વાદી સમવાદી સ્વરેતુ' ધોરણુ હશે? 
અને હોય તો તેનાં કારણો આપી સમજવો. 

(૮) સામવેદના સ્તરેનાં મંશેધતના કમ વિષે ટૂ'કમાં દ#ીકત 
જણાવે. 


મકરણૃ ૩ 
સામના સ્રા 
(૧) સામના મશ્રાના વિભાગ કયા કયા છે તે દર્શાવે! 
(૨) આં મંશ્રેતી ત્ઠચાએ। કયા છદેમાં ગવાતી હતી ? 
(૩) આ ત્ઠચાએ। કયારે ગાવામાં આવતી હતી ? અને તે કેણુ 
કોણુ ગાતા હતા? 
મેકરણ ૪ 
સ'ત્રાચ્ચાર કરવાની રીત 

(૧) ક્છચાએ ઉપર અક્ષરે। આંકડા લખેલા છે તે શુ' દર્શાવે છે? 


(૨) ગાત્રવીણા એ શુ છે? તેની આકૃતિ દેરી કયે! સ્વર 
કયાં દર્શાવેલે છે તેની મજ આપે. 
(૭) ગે।કર્ણાકૃતિ હસ્ત એટવે શુ ? 


વર. 
(૪) મો, સૉ ર, ઓ, ૨, ૭ વગેરે નિશાનીઓતી સમજ આપે. 
અતે તે કયા સ્વરમાં કેમ દર્શાવી શકાય તે સમનનવે।, 
(૫) આ ક્ડચાઓમાં શખ્દોમાં ગાવાતી દષ્ટિએ જે ફેરફારો 
કરેલા નતેવામાં આવે છે તે બદલ હકીકત ટ્ર'કમાં જણાવે! 


છ 
(5) આ સિવાય આ ત્રઃચાએ!નાં ગાનમાં ફયી કયી ભાખતેો 
ષ્યાનમાં માખવાની છે? 
(૭) ગાયત્રીમ'ત્રતી ત્કચાના નેટટેશન વિષે ટ્ર'ક નોંધ લખે!. 
(૮) જ્યેદ સામના ને(ટેશન વિષે ટ્ૂ'ક દ#ીકત લખે।. 


(૯) સામ નેટેશતમાં કેટલીક નિશાનીઓ વિષે શા ખુલાસા 
કરવામાં આવ્યા છે તે જણાવે।, 


(૧૦) આ નેટેશતમાં કોમલ, તીત્રાદિ સ્તરોના ચિહ્નો તમને 
જણાય છે? તાલતે। પ્રકાર કેવો। હશે તે જણાવો. 


(૧૧) સામ ને(ટેશનમાં જીદા જુદા સ્વરેથી શ2 કરવાની રીત 
હોય તો તેતું' પર્ણિ।મ શુ આવે ? આ બાબતમાં 21. ફેન 
ગા. મૂળેનુ છું કહેવુ છે અને તેમાં તમારો શે અભિત્રાય 
છે તે જણાવે।. 


(૧૨) આ વૈદ્કિ સામ ક્યા કયા છદોમાં ગાવામાં આવતા દતા? 
પ્રકરણુ પ 
તાલ વિષે 
(૧) તાવતી ઉત્પત્તિ વિષે કાત્યાયન સુનિ શુ કહે છે ? 
(૨) તાલતી માત્રાએ। તથા લય વિષે ટૂ'કમાં હ૪ીકત જણાવે. 
(૩) માત્રાતાં પ્રમાણુ કયા પક્ષીએ સાથે સરખાવ્યાં છે ? 


(૪) હસ્ત, દીર્વ, પ્લુત વગેરેની માત્રાએ બદલ દાખલ આપી 
સમજવો, 


(૫) સામ સંગીતમાં તાવનુ' ધેરરણુ કેવુ' હતુ? ! 


છત 


ત્રકરણુ ૬ 
વેદડાલનાં વાધો વિધે 
(૧) વાદયૉતા કેટલા અને કયા પ્રકાર છે ? 
(૨) દરેક વાઘ્વતા પ્રકારોના દાખલા આપી સમન, 
(૩) તત-વાધમાં વીણુ!ના કેટલા પ્રકારો આપેલા છે ?! અતે તૈ 
ઉપરથી તમે સું અનુમાન બાંધો છે તે સમજાવે. 
પ્રકર્ણુ ૭ 
વેદકાલના ભ'ગીતાચાર્યા 
(૧) વૈદિક કાના સ'ગીતાથાર્યૌનાં નામો આપે।, 
(૨) તે સમયતાં સગીત વિષે તમારો શે! અભિપ્રાય છે! તે 
કેવા પ્રકારનુ' સંગીત હતુ' ? 

મકરણુ ૮ 

ગાંધર્વ વેદ 
(૧) ગાંધર્વ વૈદ વિષે જે “નભતા હે। તે લખે!. 
(૨) ગાંધર્વ એટલે શું? ગાંધર્વ અને ગાંધાર્તે શો સબધ છે? 
(૩) ગાંધાર વિષે ટૂ'ક નોંધ લખે।. 

પ્રકર્ણુ ૯ 

લેદડાલમાં નૃત્યક્લા 

૧૨ નૃત્યકલા કંધારથી શર થઈ દે 
૨. "ત્યના પ્રકારો લખે, 
૨. સક્કૃત જૈય/ઝરયુંદ પાણિનિએ «ત્ય કિકે રે ઉલ્કેખ ડરેકે। છે? 


રાગ-રાગિણીઓતું ધોરણ 


પરિશિષ્ટ ( સ) 


(૧) મુખ્ય મતો કેટલા અને તે દરેકમાં મુખ્ય રાગ અને 
રાગિણીઓ કેટલાં ? 


(૨) આ રાગ-રાગિણીઓ1નાં ધોરણુ વિષે તમાર્‌' શું' માતવુ' છે ? 
હાલ શુ* ઘ્વેમ્ણુ છે ? 
સેાસવક્ીનું' માહાત્સ્ય 
પરિરિછ (૨) 
(૧) સે।મવલની એટતને શુ' ! તે વિષે ટૂ'ક નોંધ લખે! 


(૨) સેમલતાના રસતે રો] ઉપયોગ કરવામાં આવતો હતો 
તૈતી ડેવી અસર થતી હતી ? 


(૩) સેમરસ ફાકવાતી વિધિ વિષે ટ 'કમાં લખે।. 
(૪) સેમયસુત! પ્રકાર કેટલા ? તે ક્યારે અતે શા માટે કરવામાં 
આવતા હતા? 
ઉદ્દગીથતી સહણત્તા 
પરિશિષ (૨) 
(૧) ડેને ઉદ્ગીથ ટહે॥માં આવતા હતા ? 


(૨) ઉદ્‌ગીયનતો મહત્તા વિષે ટૂ ક નાધ લખે!. 


પ્રકરણુ ૨૦ 
મૌર્ય અને ગ્રુસકાલીન સગીત 


મૌર્ય સ'ગીત 
હિંદુસ્તાનના ઇતિઠાસમાં મૌય તયા ગ્પ્કાલતે! સમય હિદતે 
એટ સુંતર્ણુયુગ હતે. તે સમયના રાજાએ મકાશમર્થ, વિદ્દાન, 
યુહકુશળ અને કક્ષાના પોષકે હતા. પ્રનત પણુ સમૃદ્ધ હતી-રા્યનો. 
વિસ્તાર પણુ ઘણે। હતો. ૫'જાબ, મષ્યદેશ, બંગાળ, સૌરાષ્ટ, મહારાષ્ટ્ર, 
નિદ્ભ (વગડ), મ્હેસુર વગેરે દેશો મૌર્ય ગળાના તાબામાં હતા. 
આ મૌ સમયમા ચદ્રમતત તેમજ અશે।ક ગએ ખે મહાન રાળએ 
થઈ ગયા. 
ચ'દ્રગુમ મૌય એક પ્રતાપી રાજન ચઈ ગયે. તેણે મહાન સીક 
એશૈક્ઝાડગ્ના સેનાપતિ ગેલ્યુક્સતે હરાવી એ પ્રદેશ તામે લીધે હતે!, 
અને મીક પ્રતિનિધિ મેગાસ્યતિસ પાટલીપુત્રમાં (હાલતું, પટના) 
રહેતા છતા. તેમણે તે સમયની ન્નહેજલાવીનુ' વર્ણુન આપેલું છે 
તે ઉપરથી તે સમયની સ્થિતિની આપણુને ઝાખી થઈ શકે છે, 
અને તે સમયની સમાન અને મન્યવ્યવરયા પણુ ઘણી સુંદર હતી એમ 
કહી શકાય, (વળી આ સમયમાં મહાન વિદ્દાતો, પડિતા અતે 
રાન્નીતિજ્ઞો થઈ ગયા હતા. મહાત સસ્કૃત વૈયાફરણી પાણિનિ, 
મહામુનિ કાત્યાયન, ચદ્ગુસ મૌ્યને મગધતી ગાદી અપાવનાર પ્રખ્યાત 
રાજનીતિ બાહ્મષ્યુ પ્રધાન વિષ્ણુગુમ્ત અય4ા ચાણુકય થઈ ગયા, 
* જે ફૌટિલ્યના નામે પણુ પ્રખ્યાત છે-ને ખધા આ સ્સમપર્ના 
મહામૂવાં રત્નો ગણાય.) 
જરે સરક “8. પ. "કૂ સસ ર જ. “વૂર ઝર 


૧ 


આ રાનતઓ સાહિત્ય અને કલાના પોષકેો હતા, સાહિય, 
સગીત, નૃત્ય, ચિત્રકલા, શિલ્પ, સ્થાપત્ય ઇત્યાદિ કલાઓને 
તેઓએ એવું સુ'દર પોષણુ આપ્યું હતુ કે દુતિયાભરમાં હિંદી સસ્કૃતિ 
પોતાનુ માધુ ઊંચુ' રાખી શકી દતી, ક 

મોહેન-ને-ડેરા અને હરાપ્પાની સસ્કૃતિતી અનુગામી આ સસ્કૃતિ 
ગણાય. વળા હિંદના વાયવ્ય ખૂણામાં તક્ષશિલાવી વિવાપીઠ હતી તે 
એક અખિલ એશિયાના સસ્કારનું સુખ્ય 3૬ હતું, અતે ત્યારબાદ 
સગધ પ્રદેશમાં નાલ'દા વિશ્વવિવ્વાલયની ઉત્પત્તિ યઈ હતી, આ બધી 
વિધ્રાપીકે સસ્કાગ્નાં વેન્‍્દ્રો સમાન દતી, અતે તેમાં સગીત, નૃત્ય, 
ચિત્રકલા, સ્થાપત્ય, શિલ્પ ઇત્યાદિ દરેક વિષયદ્ુ' અધ્યયન કરાવવામાં 
આવતું હતુ"; અને તે અષ્યયન કરાવનાર આચાયો મહાપ'ડિતે! અને 
વિદ્દાના હતા, એશ્લે આ સમયની સગીતની સ્થિતિ વિષે વિચાર 
કરવામાં નીચે જણાયેલાં સાધનોને! ઉપયોગ થઈ શકે તેમ છે :-- 

(૧) પ્રથમ તક્ષશિલા નિવ્વાપીદ-અખિલ એરિયાના સરકારતુ* 
મુખ્ય કેન્દ્ર હતુ. વૈયાકરણી પાણિનિ તથા ચાણયે અ વિદ્યાપીઠમાં 
અધ્યમન ફરેલુ હતુ * 

(૨) ચાષુકય ઉર્ફે વિષ્ણુગુપ્તે સંગીત વિષે કરેલા ઉલ્લેખો. 

(૩) અમોકતા સમયનાં અ્થોત્‌ મૌર્ય અને ગુપ્ત સમયનાં 
સ્થાપત્ય, શિલ્પ અને સ્તૂપોમાં સચવાયલા નૃત્યદસ્મે!. જ 

(૪) ચાવી ઝુસાકરોતા ઉલ્વેખે। વગેરે. 

(૧) તક્ષશિલા વિશ્વવિઘાલય 
તક્ષશિલા નિદ્યાવય એ હિંદની સદાત સ્કૃત્તિતુ' મુખ્ય ધામ 


ટડ ક 
પાણિતિનો સમય ઈ. સ. પૃ ૫૦૦. 
કાત્યાયનનો સમય ,, ,, ૨૦૦. 


દ્ર 


છુતું, વાયવ્ય સરહદમાં આવેલું આ પ્રાચીત નગર મૂળી બાહાણૂ 
સ'સ્કૃતિનુ' કેનદ હતુ, અતે અખિલ હિંદ તેમ” એશિયા, ચીન વગેરે 
સ્થળોમાં તેની ખ્યાતિ પ્રસરેલી હતી. 


આ વિઘધ્ાલયમાં અખિલ હિંદ તયા એશિયામાંથી જુદા જુદા 
શેમાંથી વિદ્યાર્થીઓ ભણુવા આવતા હતા, એટલે એ એક અખિલ 
એશિયાની વિદ્યાપીદ બતી રહી હતી. 


આ વિક્ચવિદ્યાલયમાં દરક પ્રરાગ્તું” શિક્ષણુ આપવામાં આવતુ” 
હતું. તેમા વેદ, ધતુવિદ્રા, આયુર્વેદ, શિલ્પ, હસ્તવિવા, સ'ગીત, 
ચિત્રકલા, નૃલ, જ્યોતિષ, ધર્મશાસ્ર ઇત્યાદિ અતેક વિષયે! શિખ- 
વવામાં આવતા હતા. શિક્ષકો પણુ સમરથ અને પ્રભાવશાળી વિદ્દાને! 
હતા અને શિક્ષણુ ઉચ્ચ પ્રકારતુ' આપવામાં આવતુ હતુ 


વિદ્યાલયતું વાતાવરણુ ઘણુ' ઉચ્ચ પ્રકારતું હતુ ગરૂશિષ્ય 
સબધ પણુ પિતા-યુત્રતી તુલ્ય હતો, એટલે શિક્ષણને! લાભ ઘણા લેકે 
લેતા અને પોતાના ગામમાં જઈ તેતે! પ્રચાર કરતા. 

આ વિદ્યાલયમાં સગીત, નત્ય તેમજ કલાતા મહાન રિક્ષકે। હતા, 
અને શાસ્ત્રીય રીતે તેતુ' શિક્ષણુ આપવામાં આવતુ હતુ, એટલે 
તક્ષરિલા વિશ્વવિવ્ાલયે સ'ગીતના પ્રચારમાં ધણુ। અગ્રગણ્ય ભાગ 
ભજવ્યા છે એમ ફહી શકાય. 

આ વિદ્યાપીઠમાં મહાન શિષ્યો થઈ ગયા છે, જેમાંતા-- 

(૧) પ્રખ્યાત સ'સ્કૃત વૈયાકરણી પાણિનિ. 

(૨) સહાન અર્થશાસ્ત્રી ચાણુકય-ટોટિલ્ય-વિષ્સુગુમ વગેરે થઈ 


ગયા. તેમણેું કરેલા સંગીતના ઉલ્શેખેો। ઉપગ્થી તે સમયની સ'ગીતતી 
સ્થિતિનો આપણુને સહેજ યાલ આવ્યા વિના રહેશે નહીં. 


૮૩ 


(૧) મહાન વૈયાકરણી પાણિનિએ પોતાના સૂતોમાં સગીત 
વિષે ઉલ્તેખો કરેલા છે. સત-10 વૈદ ત૯-રૃત્ય ૩ગ્વુ” એ રાખ્દના 
વિવેચનમાં તેમણે તે સમયના ખે પ્રખ્યાત નૃત્યકારો--શીવાલિન 
(318 ) અને ક્ષાશિન ( 1દતડીટડાંકરાત )ેતે ઉશ્વેખ કરલે છે. 


(૨) હવે ચાણુકય-કૌટિલ્ય વિષે રેવા ઉનતેખથી સગીત ઉપર 
ટીન ઢી પ્રકાશ પડે છે. 


(૨ » ચાણક્યે કરેલા સ'ગીતના ઉલ્લેખો 


આ મહાત પુસ્ષ ચ%ગુપ્તતા દરબાગ્માં મુખ્ય પ્રધાત અને 
સવાકાર હતા. તેમણું રાજ્યવ્યવસ્થા કરવામાં ઘણે! સુ'દર ફાળે 
આપેલ્ષો છે. તેમતુ' અર્થશાસ્ત્ર એક પ્રમાણભૂત પુસ્ત# મતાય છે. 
તેએ સ્વભાવે ઘણા! ઝીણુનટ્વાળા અતે તીવ્ર ણુદ્દિના હતા. એમણે 
પોતાના અર્યશાસ્ત્રમા નીચેતી વસ્તુએતે રાજ્યાશ્રય આપવાને લાયન 
ગણાવી છેઃ-- 


“3૦01૪, 1105#પ1લારદઢા ૫51૦, £ટ૯11૧8100, તૈ&ા8લઉ, 
૮11૪, 17111118, 1[2128510૪ુ ૦0 1104, 101૯ (વેણુ) દ્વળવે 
તૈદાળ (સૃદગ), 110090%5ુ ધટ 01 ૦ ૦૯5, 1045108 
૩૦૯॥15 €6€0 .***૦૦ ક ૦૦૦૦૦૦૦૦૨૭૩ 1805૯ 1700 110017 દ્|1 
11૯5૯ વ્વળતેં ૮૩7 ૬૯૦1) €11€00 10 ૮૦૫૮૬૦૬૨ તાં ત૦૦15, 
31001 છલ ૪૩૬૦૦ઉૅછ્તે છદ 13110006 8) દઉ ડાઢાલ ” 


અર્થાત્‌ જે લોકે સગીતના જણુકાગ હેય, ગાઈ શકતા હેય, 
વાજ્લો વગાડી શરતા હોય, વૃત્ય રરી શરતા હોય, વીણા, વેણુ, મૃદગ, 
આદિ વાઘો વગાડી શકતા હોય અતે તે ગણિકાએ તથા જૃત્ય- 
કારાતે શીખવી શક્તા હેોય--આવા બધાને રાજ્યાશ્રય મળવે। જેઈ એ 
અને રાજ્યે જ તેમના ભરણુપોષણુની જવાગદ્દારી સ્નીનાગ્વી જેઈ એ, 


૮ 


અને ચાણુક્યે ખરેખર સત્ય જ ટલું છે કે રાન્યાથ્રય વિના ફલાતો 
ઉદ્દાર થઈ શકે નહિ. આ સત્ય તેમણું અતુભવેલું હોવું જેઈ એ. 
બા સત્ય આ જ પણુ એટલું જ સત્ય છે, એટલે આ જ પણુ જે 
કલાને ઉદ્ધાર કરવે। હોય તો રાન્યાશ્રય વિના યઈ શકરો નહિ. 


ક્ષૈટિલ્યના સમયમાં ગણિકાએ1નુ' જુદુ' ખાતુ હતુ" અને દરખારમાં 
તૈમતું સ્થાન હતુ, આ ગણિકાઓ ગીત, વાવ, જૃત્ય, વગેરે કવામાં 
પ્રવીણુ રહેતી હતી, અને તૈ કલામાં નિલુણુતા મેળવવા સ'ગીતશાગ્ષ્ીએ 
પાચે તાલીમ લેતી હતી. 


આ ચાણુકયનુ' નામ વિષ્ણુચુપ્ત હતું” અને વિષ્ણુમુમ્ઠ નામતા એક 
પડિતે “ પચતત્ર' લખેલું છે. તેમાં સગીત વિષે ઠીક ઉલ્લેખ થયેલે। છે. 
એ વાર્તાના પુસ્તકમાં સ'ગીત વિષે થોડીક મહિતી મળે છે, એટલે આ 
વિષ્યૃમુમ અને થાણુડય જે એક જ વ્યક્તિ હોય, તે! એમણે કરેલા 
ઉલ્લેખ વિષે આપણે જેઈએ તો તે સમયના સ'ગીત ઉપર ટીક 
પ્રકાશ પડે છે. 

પ'ચત'ત્ર 
પચત'ત્રમાં શ'ગીત વિષે ટીક ઉલ્લેખ કરવામાં આવેક્ષે! છે, પચ- 
ત'ત્ર એ વાર્તાનું પુસ્તક છે, છતાં તે સમયની સગીત વિષેની 
પ'ચત'ત્રમાં સ્થિતિ આપણુ એ વાર્તાએમાંથી ન્નણી રાકીએ તેમ છે. 
સંગીત વિષે નીચેની એક સુંદર, રસિક, હાસ્યજનક વાર્તામાં નીચે પ્રમાણે 
ઉલ્લેખ. સગીતને, ઉલ્લેખ છે. શિયાળ અને ગર્દભની એક વાર્તામાં 
ખે વચ્ચે ગાવાતે। સ'વાદ ચાલે છે, નમા ગર્દભ શિયાળને 
કયા રાગમાં ગાવું તે પૂછે છે. તેના જવાબમાં શિયાળ જણાવે છે કે :-- 

*«૫113 ડૉળછુ 9 ત?” ડરતાલે દીલ ર્તા: ૧. “ ડિટડાર્તટડ, 
3૦૫ ૪૦૯૯ 15 8000૬ વડ ૪૦૦૧ ૧૬--.' *11॥8%7? 1 તૈ૦0'॥ 
1૬005૪ 0૫૪ ૬૩ ડાત્તજ, 1.1ડદટ ૨૦ દિટ ૬8૯0૬5 ૦1૬. ૧૧૯૯ 


લ્ષ 


૮૯ 36૪૯0 10૬૮5 (લસ), ધત્લ્ટ $ ૦૯41૯5 ( તરન ), ૬૪૯1133010 
ઘા0્વલ્ડ ( ચૂઈના ), [૦૮19-1006 કાા૦01€ 1ઇુધાલ્ક ( તાત ), £101૯6 
ધળાલન-પતાધડ (માતા), દદટટ ૦0૩૦ (જય ), દ)ત્ટટ ૪૦1૦૦ ત્ટછઠાડ- 
1૯15 (સ્થાન), ડૉંઝ૮ ૫055 ૦ 51150૪, કાત્તટ €1૦૬૦૫ડ (૯), 
દા1ઇ1)-ડક: રિતેઇવડ, (૮ 140૬05લડ 1135 5૦૮ ૦1 ડાં1૪- 
10છુ પટ 197લૌં [€0૦£00૯તં €100740૯5 દ ધં 785 [4715 
061 5૦1૭.” 


“૩13 1તલ્છ્ત' “ તાતે 10૯ ]દલ: ણા, પ ૦૫ તતપ5૬ 18૫8 
૧૦૫0 1083, 1 પ્રત1 દઢ[,૯ ઇ[2 017 [20511100 2 10 ઇઢ(૯ & 
3001₹ ૦૫૬ 101 111€ 1£દ૧૦૬ હ 115 ૩૦). !. . . 


અર્થાત્‌ શિયાળ ગર્દભનેન ગાવાને વિન'તિ કરે છે, પરતુ ગર્દભરાજ 
*ના હું તો ગાઈશ ' જેવુ કરી સંગીતની માહિતી આપે છે કે સગીત” 
માં સાત સ્તર છે, ત્રણુ મ્રામ છે, એકવીસ મૂચ્છના છે, ૪૯ તાતોના 
ગ્રકાર છે, ત્રણુ લય ( વિલ બિત, મધ્ય અને કુત ) ત્રણુ માત્રા, ત્રણુ 
સપ્તક, ગાવાની છ રીત, નવ રસ, 2૬ માગે, ૪૦ ભાષા અતે આં 
નિયમો! પ્રમાણે જે બરામર ગાવામાં આવે તો ગાનતા ૧૮૫ પ્રરાર 
ભાતી રહે. 

છેવટે શિયાળ પોતાતા મિત્ર ગર્દભગજને કહે છે કે જે આખરે 
તમારે ગાવુ'જ હેય તો હુ" આ વાડીના દરવાજે જઈશ અને આ 
વાડીના રખેવાળ તથા તેતા પુત્રની રાઠ જેતા ઊભે! રહીરા...ઘત્યાદિ, 


આ ઉપરથી સ'ગીતની સ્થિત્તિ વિષે નીચેનાં અતુમાનો ઉરેજાવી 
" શકીએ :-- 


(૧) સંગીતમાં સાત સ્ગરે।તો આશ્રય લેવામાં આવતો! હતો. 
(૨) છ રાગ અને ૩૬ રાગિણીઓવું ધોરણુ અસ્તિત્વમાં હતું. 


૮્દ 


(૩) તાતે ૪૯ પ્રટારતી ગણાવી છે, એટલે તાતોનુ' બ'ધાશ્ણુ 
ઇતું, ને જૈ તે વિગ્તૃત નહિ હોય એમ કહી શકાય. 


(૪) મૂર્ચ્કનાએ। ૨૧ ગણાવી છે, સપ્તક ત્રણુ ગણાત્યાં છે, અને 
લય પણુ ત્રષુ પ્રકામ્ની ગણાવી છે. 
(૫) ત્રણ ગ્રાશે!નુ અગ્તિત્ડ લતુ. 


આમ દિદુસ્તાનતી સ ગીતના મૃળ ધણા નહતા સમયથી અરિતત્વર્માં 
હતાં એમ આપણે કહી શકીએ. હવે આ સમયના ખીત્ત મનામુનિ 
કાત્યાયન હતા. તેએએ ગ્સશાસ્ત્રમાં અદ્લુત શ'થો! લખેલા છે તે 
શ્ુવિદ્તિ છે. તેએ મહાપ ડિત પણુ હતા. પાણિનિ-ત્યાક્ગ્ણુ ઉપર 
*વાર્તિક' લખનાર ઢ્ાત્યાયન મુનિ ટતા. તે પાણિનિના સમય પછી 
૩૦૦ વર્ષે થઈ ગયા હતા, આ રસશાસ્રમાં શુ'ગાર, રય, સગીત 
ઇત્યાદિ મહત્તતતો ભામ ભજવે છે. તે સિવાય ગસશાસ્તું સર્જન અધુરું 
ગણાવી રારાય. 


કાત્યાયન મુનિએ નૃત્ય અને સગીત ઉપર ખૂબ ભાર મૂડયે। છે, 
અતે રસશાસ્ત્ર તથા સગીત એકખીન્ન ઉપર આધાર રાખનારા 
શાસ છે, એકને ખીન્ન વિના ચાલી શકે તેમ નથી. વળી કાત્યાયની 
વીણાતા તેઓ આઘ્ય પ્રથાર્ક હતા, ગેટવે કાત્યાયન મુનિએ પણુ 
સંગીતના ક્ષેત્રમાં પોતાનો ફાળો આપેલો છે એ હકીકતની નોધ લઈ 
આપણે આગળ ચાલીએ. 


(૩) અરેોાકના સમયનાં સ્થાપત્ય, શિલ્પ તથા 
સ્તપામદે સચવાયલાં નૃ ત્યટશ્ચે।, 


(૩) મૌય સમયમાં ખી મહાપ્રતાપી રા”્ત મહાન અરોક 
થઈ ગયા. તેએ એટ મહાન રાન્ત હતા તેમણે બૌદ્ધર્મ સ્વીકાર્યો 


અશોક ઈ; સ. પૂર્વે ૨૬૭ (૨૦૬૮ )-ઈ. સ. પૂ. ૨૨૭ મા થઇ ગયા. 


૮૭ 


તે પહેલાં તેમતુ' જવત શેાખીલું હતુ, અને સ'ગીત તથા «ૃત્યકલાના 
પોષક હતા. ત્યાર ખાદ તેમનો જીવતપલટો થયે, એટલે એમતુ” 
દફ્િમિંદુ બહ્લાઈ ગયું, અતે તેમણે ધમપ્રચાર કરવામાં જવન વ્યતોત 
કયું”, પર”તુ તેમણે કલા તરફ દૃલષક્ષ કયું” નથી. તેમશે અનેક સ્તપે, 
સ્તભે!, ચુફાએ વગેરે બ'ધાવી હિંદની સ'સ્કૃતિતો! પરદેશમાં ખૂબ 
પ્રચાર કર્યો અને હિવ્તુ' ગૌરવ એશિયા તથા યુરોપમાં પણુ વધાય” 
હતું. (મા સ્તૂપો, ચુફાએ। તથા સ્ત'ભો ઉપર જે ચિત્રો, દ૨્યે। વગેરે 
રજૂ કરવામાં આવેલાં છે તેમાં રૃત્યકલાશાસ્વું જ જાણે ચિત્રણુ રજૂ 
કયું” ન હોમ એમ લાગે છે. જુદી જુદી જાતના અગમરેડ તથા 
સુદ્રએ એ જત્યકલાશાસતા અદ્ભુત નમૂતાએ( છે, એટલે પરેક્ષ 
રીતે નહિ તો અપરેક્ષ રીતે પણુ અશેે ફલાપ્રચારમાં પોતાતો 
મહત્ત્તતો ફાળા નોંધાવ્યો છે. બૌહ્ધર્મમાં જે કે સગીત સાંભળવ 
તથા નાટકે! જવાની મતા કરવામાં આવી છે, છતાં યુદ્ધધર્મે. અપરેક્ષ 
રીતે સંગીતમાં ફાળા આપ્યો! છે એમ કહી શકાય. વળા મૌર્ય 
સમયમાં સેલ્યુકસ પછી ખેકિટ્આના યવન-ત્રીક રા'નઓમાંથી કેટલાક 
રાજ્તએએ પ'કતભ તથા સિંધમાં ઈ સ. પૂ. પહેલા સૈકામાં સત્તા 
ભળવી હતી, તે પૈકી એક સિલિત્દ અગર મિવેત્દર તામતા રાજા 
હતા તે યવન હતા અને કાણુલમાં તેમણે વીસ વર્ષ રાન્ય કયું” હતુ* 
અને બૌધધમ પાળતા હતા. તેમણેું પૂછેલા પ્રશ્ના ખૌદ્દ સાહિત્યમાં 
સ'ગીતતી દૃષ્ટિએ ઉપયે।ગી છે. 

ચિલિન્દના પ્રશ્નોના * જવાબ વિચારવા યોગ્ય છેઃ-- 
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અર્થાત્‌ હે રાજા! મેન્ડાલિન “ઉપર ધાતુને! મુલ (ના જેવે। એટ 
કઢકે1)-ઘેડી ન હોય, તેતે ચામડુ' મટેલુ' ન હેય, તેને પોવાણુ ત હોય, 
તેતે ખોખું” ન હોય, અતે તાગ તથા ગજ ન હેય, અતે મનુષ્યપ્રયત્ન ન 
હેય તૈ। શુ સંગીત જન્મે ? 


આ સવાદ શગીતની દદ્િએ મહત્ત્તતો ગણાય, તે વિવે આપણુને 
થોડી માહિતી પણુ મળે છે 


(૧) એસ વાઘ ( મેન્ડાલિન )--તેની રચતા, બનાનટ, તેને વગાડ- 
વાતી રીતનું અનુમાન થઈ શકે છે. આ ત'તુવાધને તાર હતા અતે તે 
ગજયી વગાડવામાં આનતુ ણતુ એવે! અત્રે નિર્દેશ છે. આ વાઘ કદાચ 
ગ્રીક વાત હરે એમ લાગે છે, કાગ્ણુ કે આ વાઘને! દદી વાજ્યોમા 
ઉલ્લેખ ડરેલે! હોય એમ દેખાતુ નથી પ૦“તુ આ વાદ હિંદ અને ગ્રીક 
શગીતને સુમેળ દર્શાવનાર વાદ્ર હશે એમ ન#ણુય છે. 


* આ વાધ હાલનદ દ્લિર્બા નેવુ' હરે એમ એના ઉપરથી કહી 


શકાય આનનુ ઈંગ્લિશ વાધ મેન્ડાલિન તે આજ હરો કે મ # 


મકર્‌ણુ ૧૧ 
મણાક્ષત્રપ રુદ્રદામન 


હવે મૌ અને ચુપ્ત સમતમા બીજા એ- મહાપ્રતાપી ક્ષત્રપ રાજા 
થઈ ગયા હતા, જેએા સગોતના સારા જણુકાર હતા તેમતુ નામ 
જદામન હતું તેએ મડાક્ષનપ હતા અને તમની સત્તા ધણી ૧]૫* 
હતી તેમણે માળવા, સૌગષ્ટ્, ગુજરાત, સિંધ તથ! કોગ્ણુતો થોડે 
ભાશ પોતાના તા 1મા આણ્યે હતા પોતે પડ્તિ પણુ હતા ન્યાન 
શાઅ, અર્થશાસ્ર, સગીતશાસ્્ર અતે બાશ્મ્ણુમા તેમવુ જ્ઞાન સારુ 
હતુ ગિ?તારતી તળેટીમાં તે સમયને! એ? મિનાતેખ આજપય ત 
મોજૂદ છે સુર્ટશન તળાત સમરા4તાના આ શિલાતેખમાથી સગીત 
વિષે કરેના ઉતતેખતે। જરર પૂરતો ઉતારે અતે રજૂ રરેતો છે -- 


ઘૂર્વાવરાજસરવત્નનૂવનોવૃણનર્લ તુરાજ્યપ્રર છહિયુલોવીર ગુજરાપરાત 
સિવાલર્‌ીના વિવચાળા પાતના' ચૌપેચાના ... 
સત્તાવ્જેન રછિળાવથવતે સાતકબે ગનુલ્ણારનાત્‌ પાપ્તચચસા 

« શજ્ટ્રાર્થસાન્વવેન્વાયાસાના ચિશા3 વાણળપારન વિત્ત 
ત્રયો" વાવ્તવિયુઝસીતિના જાન્યનિર્માળ છુસજેન ન્ટ 
ક્ષગપેળ સરના સુટ્રીન તર જારિતમિતિ | 


અર્થાત્‌ પૂર્ણ અને પશ્ચિમે અશ્રારતી, અનુપ, આનત, સુગષ્ટ્ર, 
શ્રભ્ર, મસ્ભૂમિ, «૨૭, સિંધુ, સૌવોર, કુકર, અપરાત, નિડાદ વગેરે 
દેશોના રાશન... ચૌધેયોના ઉત્સાદ--દખ્ખણું દેશના સાતર્મ્ણી 
રાજ તે જતીતે યશ પ્રાપ્ત કરનતા૨ , . થ્યાશક્રણુ, સ'ગીત 


હર 


(ગાન્ધર્જાવિઘા) ન્યાયાદિ વિદ્યાના અભ્યાસથી કીર્તિ મેળવનાર, 
કવિતા કરવામાં કુશાલ..-......એવા મહાક્ષત્રપ રદ્રદામને.- 
આ તળાવ ( સુદાન )તે *મણીય બનાવ્યુ. 





એટલે અ! મહાક્ષત્રપ ૩દદામત સ'ગીતગાસ્રના નતણૂકા? હતા, 
કવિ હતા અતે પ'ડિત પણુ હતા અતે એમણે સ'ગીતમાં પે!તાતે! કાળે! 
નોંધાવ્યો! છે. 


આ સમયમાં અન્ય ધ'ગા। પ્રતાપી તથા મહાન રાળતએ। થઈ ગયા 
છતા, અને આ સમયમાં બૌહ્ધર્મનો પણુ પ્રચાર સારે! થયે! હતે. 
જેટલાક રાજએગે બૌદ્ધધર્મ પણુ સ્વીકાયો હતો. મોર્મવ'શતા અશોકે 
પણુ બૌદ્ધ ધમ સ્વીકાર્યો હતો. આ બૌદ્દોએ પોતાના ધાર્મિક 
ઉત્સવોમાં તેમ «7 અન્ય પ્રસ'ગે।માં સગીતતે ઘયુ' મહર્વ આપેલું છે. 
તેમાં ખાસ કરીને નૃત્ય તેમના જવનમાં ઓતપ્રોત થઈ ગમેલું હોમ એમ 
લાગે છે, કારણુ કે જે જે સતો, ચુકાએ, ચિત, દશ્યો, મર્તિએ!, 
સ્થાપત્ય, શિપ તથા અન્ય સ'દિરે। તેમણે બ'ધાવ્યા છે તેમાં «ત્યના 
સુ'દર નમૂના, શાસ્ત્રીય અ'ગમરે।ડ તથા નાટચશાસ્્રતા વિવિધ પ્રકારનું” 
સમ્યક દશન થતું જવામાં આવે જે એટલે અ સમયમાં નાટકે 
ભજવવામાં આનતાં હોવાં જેઈ એ, અને તેમાં રૃત્યનું આયોજન થતુ 
હોવું જેઈ એ એમ કહી શકાય. આ વિષયમાં ડૉ, એ. ખી. કીય પોતાના 
પુર્તક “સકત ડામા માં નીચે પ્રમાણે ઉ્વેખ કરે છે તે યથાર્ય 
₹ણાય છે :-- 


“૧ 50૯ 100૯ ૦ ઇમ 13પતતાંડાડ 10૮ દાંડા 
ર્લાટિલંડ 15 ડલ૯॥ 1 દાટ પડટ 01 ત્તાપડાં૦, 5૦૧૪, વૈં80૮૯, ત્વઇતે 
50119 $૯્લતાંર ૯૯૦51 દઢ ૦૯૯૯૫૧૦ તદદલોપતતછુ ૬૦ (1૯ 
10૫2૬107 ૦ 11100285 1ત €૦310% 837 2 છતતત્તત્હ 01 દ16 
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દલ [લત ૨૩૪૬૯લંઢદંઉત્ 4રટોદ (૦ છાપડાંદ, 5૦૩૬, દાલ રોંકક 
80૦૦, 1100810 165 તંવદટ 1010 ૧ 1111૯ ૪161 દટ૦ 
45 ૦ઉ૯કાંદ લરાંતેટા ટ ૦ 18૯ દ] લ્ઝાંડદટઉલ્ટ ૦ દપ તેદહાત* 


અર્થાત્‌ ડૉ. કીથ જણાવે છે કે ખુદ્ધોનો સગીત, ગીત, નૃત્ય 
વગેરે ઉપર ઘણે પ્રેમ હતો! અતે સ્તૂપેની સ્થાપના વખતે જે ધાસિક 
ક્યાએ કરવામાં આવતી દતી તેમાં ગીત તથા નૃત્યતો આશ્રય 
લેવામાં આવતે હતો. અજ'તાની ગુફાએમાં જે સુદર નમૂના 
જેવામાં આવે છે તે ઉપરથી તે સમયમાં ગીત તથા વૃત્ય 
વિષે કેટ્વો પ્રેમ હતો તે સ્પણું જણાઈ આવે છે; એટલે નાટકે! તે. 
સમયમાં ભજવાતાં 'હોવાં જ્નેઈએ એવું અનુમાન ડૉ. કીય «રે છે 
તે યથાર્થ જણાય છે. 


અજતાની ગુદાએ।ની દીવાલે! ઉપરનાં ચિત્રો ઘણાં સુદર અતે 
વિશ્વવિખ્યાત છે. આ દીવાલોમાં બૌહ, જૈન અને રૈવ સમાજનાં 
દૃશપોનુ' નિસ્પણુ કરવામાં આવેલુ છે. મૃર્તિએવી પુદ્રા ધ્યાનમમ્ર અતે 
ગભીર છે, અતે તેમની આકૃતિની ભવ્યતા ધણી આકર્ષક છે. વળી 
આ ચિત્રોનો રગ, રગની મિલાવટ અતે સજાવટ તેમજ તે રગ 
એવે। પાડે। છે 8 તે આજદિન સુધી શ! રીતે આવે। ઢી શકયે। છે તે જ 
એક વિચાર્વાયેગ્ય પ્રશ્ન થઈ ગ્લો છે આ કલા ઘણી જ સુદર અતે 
આકર્ષક ઠતી અને તે આજદિન સુધી અસ્ખલિત રીતે પોતાની ત્રેષ્ઠતા 
ટફાવી રાખી રાષી છે. આ ૬ક્યોમા પણુ નૃપ અને અગમરેડના 
સુ: નમૂતાગોા નજરે પડે છે, એટલે આ સમયમાં સગીત વિષે અપ- 
રૂક્ષ રીતે હષ્ટીકત મળી આવે છે તે ઉપગ્થી સ'તોષ માનવે! મલો. 


પ્રકરણુ ૬૨ 
સૈર્ચ અને ગુપ્તસમયની વચ્ચેના 
સમય 


સીય અને ગુપ્ત નશ વચ્ચે કેમ તાન પ્રતાપી રાત્તએ થઈ ગયા અતે 
તેમણે સ ગીતમાં પોતાને! ગો ફાને। આપ્યો હતો તે વિષે વિંચા? «રીઝે 
મૌર્ય વશના કેલા રાળ બહદ્રથતે થુગ વ રાના પૃષ્યમિતે મારી નાખી 
તૈતી ગાદી પચાડી પાડી હતી ત્યા? બાઢ કણતવ શ અતે આધ અગ? 
શાતનાહનત્રશ (ર સ પૂવે ર2૦ થી ઈ સ ૨રપ૫)ના સમયમા 
પૂના પાસે નનૌતી સુદર ગૌદ્દ ગુ?ાએ તૈયા? ૭ગ્વામાં નમાવી હતી 
આ ગુકાએમાં કનાતા સુદ? નમૂનાએ જ્‌ ચયેતા કે ખુદના 
સમયની ૬૨4 ગુફામાં નૃત્ય, અભિનય અને સુ ૬? અમમરેડના નમૂનાએ! 
કતામરોએ આમેટશ ગજ રેતા 9, તે ઉપગ્થી એમ ડહી ગનય કે 
તે સમયમાં નૃત્ય એ તેમના જગતમાં ઓતપ્રોત થઈ ગએન કના દતી 


તતામ્માદ કુશાન વશમાં «નિષ્ન નામતા એ- ખબીશ્વ પ્રતાપી 
નજ થઈ ગડા હતા ઈ સ ૧૨૦માં પુસ્તપુગ ( પેશાવર )વી 
ગાદી ઉપર તેએ ૨1૦4 ઢગ્તા હતા આ સમયના ઘણા ગરએ 
પ્રતાપી દતા તેએ। પૈક કેટનાશ બૌદ્ધ્ધર્મ પાળતા હતા, અને તેમણે 
ઘણા મ્તૃપે, તિહારો અતે ચૈત્યો તૈરાર ગયા હતા આ ડનિષ્ટ 
૨1*ન પોતે સંગીતના ન્નણુઢ્ાર હતા અને તેમણે સગીતને ઉત્તેનન 
આપ્યુ હતુ વગી આ કનિષ્કના સમયમાં મકાન પડિતો નાગાર્જીન, 
અશ્વધેથ અને તસુમિત થઈ ગયા હતા અશ્રધોયે “ યુદ્ચમ્તિ' લખ્યુ 


દઉ૩* 


છે, અને સ'ગીતમાં પણુ તેએ! પ્રવીણુ હતા એમ કહેવાયુ છે. વૈદિક 
શાસ્ત્રમાં પ્રખ્યાત વૈદ્રાજ ચરક પણુ આ કનિષ્કના દરબારમાં હતા 
એટલે તે વિષય પણુ અણુવિકરયે। પડયો નહેતે. તેમતો આયુવેદનો 
સ'થ સુખ્યમ્રથ મનાય છે. આય્લે! ઉલ્લેખ કરી આપણે અશ્વધેષે 
ડરેલા સંગીતના ઉલ્લેખો! વિષે વિચાર કરીએ. 


મહાન અશ્વધોષ 
હવે પહેલા મૈકામાં યઈ ગયેલા અક્ષયે કે જેમણે મુદ્દ ભગવાનનુ 
ભરેસાપાત્ર જીવનરત્તાંત લખ્યુ છે તે પોતે એક ઉત્તમ 
અશ્રધોપ, કવિ તથા સ'ગીતશાસ્્રી હતા. તેઓએ બૌદહ્ધર્મં ફ્રેલાવવા- 
સાં તથા ઉપદેમો આપવામાં અમ્રગણ્ય ભાગ ભજવ્યો છે. 
તેઓ હમેશાં પોતાની સાથે સ'ગીતના ઉમ્તાદે રાખતા, અતે સ ગીતદ્દાર! 
કરેલા ઉપદેશેથી તેએને વધુ સદળતા મળી હતી એમ કહેવાયુ” છે. 


* 1[(ડા॥ઇ, દર 06117૯5૦ ૪1૯5, 583/3:--'” ૧10 )0/0105 
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]તવાદ્ર (67£ (૦ 695 & ૪ ) ૫૪૨૪૯ €૦00[0૬૯૮ં વાતં 1 
£808લલૈ 099 /ડદઇ૦5ા 115 55082100588, 9000 
૪5 શ તંડ 7૯૫૯ાલ્તં જડ ૦0૯ જ ૬1૯ ઝપવતાત૭, 
પરહ દ 1100510121 તવ ૪૦૦૬. 14ટ ધડટપ્લાટતં 108 10418 
8100૫૬ ટ 11ડદ ત્લાઇપ7/ &. ૪. કાઇ દ 90૧) ૦4 
10115101815, વળે પ૬ 11૯ 1૯5 ૦1 €૦1017€17610૪ 21813 
[0175045 ૦ વૌડ17€108 9) પ3 5પ. ” 


/ અર્થાત્‌ ઇતસિંગ નામના ચીનાઈ ધર્મચુરુ જણાવે છે કે જે સમયમાં 
એમણે હિદુસ્તાનતી સુસાકરી કરી તે સમવમાં (ઈ. સ. $૭૧ થી ૬૯૫) 
ણુદ્ધ દેવળમાં ગવાતા મ ચે! અશધોવે તૈયાર કરેલા હતા, આ અશ્વધોવ 

* # ડઝ ત૪ટતં 530૩1:5 ર૦ દ૯ 835,” 1૦ 515%--108₹૦40૯08 





હટ 


જેને બુદ્ના અવતારરપ માતે છે તે પોતે «તે સ'ગીતતા 'ગુકારે 
તેમજ કવિ હતા, ઈટ સ.ના પહેલા સૈકામાં આ અશ્રધોષ સગીત- 
શાસ્રીઓતી રોળી સાથે ફરતા અતે ઘગુ। લે!દેને પોતાતી કુશળતાથી 
પોતાના ધર્મમાં દાખલ કરી રાકયા હતા. 


૨૫ સોનાઈ મુસાફર ઇતકિંગના કથન ઉપરથી એક દહી શકાય 
૨ મહાત અશ્રધોષ એક કવિ, સ'ગીતકાર, અને ધર્મૌપદેશક હતા, 
અને પોતાના તેમ જ પોતાના સાથીદાર સ'ગીતરાસ્ત્રીઓની મદદથી 
સ'ગીતદ્દારા ઘણુ લેડેને સુદ્ધર્મ માં દાખલ કરાવી શકયા હતા. 

આ ઉપગંત કવિ અશ્વધોષે ભગવાન છુહ્નુ' મન ચલિત ટરવાને 
તેમતા પિતાએ રાસન્રૃત્યતો ઉપયે।ગ કર્યો હતા તેને! ઉશ્લેખ કરેલે। છે 
તે નીચે પ્રમાણે છે :-- 
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અર્થાત્‌ ખુદ્દનુ મન પ્રકુલ્લિત રાખના રાસડાએઓનો ઉપયોગ 
ફરવામાં આવતો છતે. આ રાસડાએમાં સ્રીએ એકખીજતે. હાથ 
ઝાલી, ગોળ કુડાળામાં નમન કરતી કરતી ફરતી ગાન કરતી હતી, 
શરૂઆતમાં ધીમેથી અને પછી ઉતા4ળથી ફરતી હતી, અને જે સ્ત્રીતો 
અવા” સુમધુર હેય'તે સત્રો ગીત ગાતી અને ખીજ તેને ઝીલતાં હતાં. 
વળી મષ્યમાં એક સ્ત્રી બેસતી જે તાલ અતે સ્વરતે! પોગ બરાબર 
સધાય છે ક નહી તે જેતી. 


આવા નૃત્ય-સંગીત--રાસડાએ છુદ્દના પિતાથી શુકીદન 
વારવાર મે।જતા હતા. સુદર સ્્રીએ સુંદર વસ્્રો ધારણુ કેરી, સુદર 
સુમધુર સ્વરેથી ગીતો લલકારતી હતી પરતુ ઘશ્વરે ખુદ્દતે સારુ 
જીદી જ દિશા નિર્માણુ કરી હતી એટલે દિવ્ય પ'થે વિચરતાર જીવને 
આ નૃત્યો આકર્ષી શકયાં નહિ. 


એટલે આ વિષય પૂરતુ આપણું એટલું કહી શકીએ કે આ 
સમયમા જનસમાજમાં સગીતને મ્રચાર ઠીક દીર પ્રમાણુમાં થયો 
હતો. સગીત એ આન'દતેો! વિષય ગણતો હતો અતે આવા જૃત્ય- 
ગીતા વારવાર યે!જનામાં આગતા. આજ જે રાસ-ગરબા ગુજરાતમાં 
મ્રચલિત છે અને ચુજરાતનુ* મહામૂલુ' ધન છે, તેતું યૂળ આ રાસડામાં 
હશે એમ કહી શકાય. એટવે આજના ગરબા ઈ. સ.ના પહેલા 
સૈકાથી ચાલતા આવેલા છે એમ કહીએ તો ખોટુ તથી. 
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પ્રકરણુ ૧૩ 
ગ્રુપ્તસમચ 


આ મૌ તથા ગુપ્ત સમય બૌદ્ધ સમય સાથે એ।તપ્રોત થઈ ગપેલે! 
છે, એટલે આ બૌદ્દ સમયમાં સ'ગીતતેઃ જે પ્રચાર થયે! હોય 
અગર સંગીતમાં જે ઉલ્લેખો થયા હોય તેતે! થોડે! ઘણ। વિચાર કરવો 
પ્ર ગણ્પોા। છે બૌદ્ધ સમયતુ' આટલુ ટ્ૂ'કુ વિવેચન કરી આપણે હવે 
ગુપ્ત સમય તરક આવીરા'. આ ગુપ્ત સમયમાં ત્રણુ મહાપ્રતાપી 
રાજએ। થઈ ગયા. ઈ. સ. ૩૨૦ થી ૬૦$ સુધી :-- 

(૧) સખ્રાટ ચદમુપ્ત-૩૨૦ થી ૩૪૦ (૩૨૬). * 

(૨) સમુદ્ગુપ્ત-ઈ..સ. 2૪૦ થી૪૦૧ સુધી. (ઈ. સ. ૨૭૬-૩૪૫) 

(૩ ) ચંદ્રગુપ્ત વિક્રમાદિત્ય--ઈ. સ. ૪૦૧-૪૫૫ ( ૩૭૫-૪૧૩ ) 
અને તે ઉપરાંત ખે ચીતી સુસાકરે। આવ્યા હતા :-- 

(૧) ચીની મુસાફર કાહિયાન 
જ (૨ ) ») કેક હ્ુ-એન-સંગ 

એમણે કરેલા ઉલ્લેખો! તથાં તે સમયની સ્થિતિંતુ જે વર્ણન કરેલું છે 
તે ઉપરથી આપણે એ સમયની સ'ગીતની સ્થિતિ વિષે વિચાર ટરીશું. તે 
સમયમાં રાન્યવ્યવસ્થા, ધર્મ, વ્યાપારરોજગાર, તયા સામાજિક સ્થિતિ 
ઘણાં રૂડુંદર અને વ્યવસ્થિત હતાં, પર'તુ તે બદલ આપણે વિચાર કરવાને! 
નથી, આ સમયમાં સાહિત્ય તેમ”# કલાને જે વિકાસ થએલેા 
હતો તેનો વિચાર કરવો નનેઈ એ, કારણુ કે સુપ્ત સમયમાં અને ત્યારપછી 

* આ વર્ષોમાં તફાવત આવે છે. કેટલાક ઇતિહાસલેખકેો જુદો જુદે 
સમય ખતાવે છે. 


* હ 


હિદ્માં સાહિત્ય તથા કલાક્વૈશલ્યમાં અજબ વિકાસ થયે! હતે. ચુપ્ત- 
સમયમાં સંસ્કૃત તથા પ્રાકૃત ભાષાતુ' સાહિત્ય ખૂબ વિકર્યુ* હતુ. 
સણાકાવ્ય, નાટકે, કાબ્યશાસ્રો વગેરે લખાયા હતા. મહાકવિ કાલિદાસ 
પણુ આજ સમયમાં થઈ ગયા. વળી શૂદ્રક નામના રાજકવિએ “મૃચ્છ- 
કટિક' નાટક લખ્યું હતું. વિશાખદત્ત નામા કવિએ “સુદ્રારાક્ષસ' નાટક 
લખ્યું હતુ. તે ઉપરાંત ખીન્ન વિષષો।!માં પણુ મહાપ'ડિતો થઈ ગયા 
હતા. આય'ભદ્ટ ભટ નામના પડિતે ગણિત ઉપર ત્ર'થ લખ્યે। હતે 
(ઈ. સ. ૪૭૬ ). વરાહમિહિર નામના વિદ્દાતે ખગોળ ઉપર ગ્ર'થ 
લખ્યે। હતો ( ઈ. સ, ૫૭૫-૫૮૭ ). દક્ષિણુ ઔર'ગાબાદમાં આવેલી 
ઇશ્નોરા ગુફાએતુ” કામ, તેમજ આગળ ડૉ. કીથે કરેલા ઉલ્મેખનાળી 
અજંતા ગુફાએમાં દીવાત્રો ઉપરના સુદર ૨ ગીન ચિત્રોનું કામ, 
મુખ્યત્વે આ સમયમાં થયુ હતુ. વળા બીજી' વિશ્વવિદ્યાવવ નાલ'દા- 
પણુ આ વખતે સ્થપાયું; અને વલ્લભીપુરનતા વિધ્ાપીઠની કીતિે પણુ 
આજ સમયે આખા એશિયામાં ફેલાઈ થતી. આમ આ ગુપ્તસમયમાં 
સગીતની સ્થિતિ કેવી હતી તે તે સમયના સાહિત્ય, ૮લા તેમજ અન્ય 
ઉલ્શેખોદ્દારા વધુ સ્પણ્તાથી મળી શકશે જે સમયમા લોકે! સુખી 
સતેધી હેય, જે સમયની સમાજ વ્યવસ્થા સુ'દ* હોય, અને લેકેમાં 
શાંતિ હોય તે સમયે કલાનો વિકાસ યયા વિના રહેતે નથી. 


આ ગુપ્તસમયમાં કલાતો સુદર વિકાસ થયે! હતો. સાહિત્યમાં 
મહાકવિ કાલિદાસ જેવા સમર્થ સસ્કૃત કવિ થઈ ગયા હતા અતે 
દરેક વિષયમાં મહાન પ ડિત થઈ *ગયા હતા તે આગળ આપણે ન્નેયુ. 
આ રાજાએ । પણુ સસ્કારી હતા, અને લલિત કલાતે તેમણે ઘણુ પોષણુ 
આપ્યું છતું. કેટલાક રાન્‍્નએ। પોતે પણુ લલિત કલાઓમાં પ્રવીણ હતા. 


(૮ સમ્રાટ્‌ ચદ્રગુ્તના પુત્ર સમુ#્ગુમ સ'ગીતના પદ્યપાતી દતા 
કારણુ કે તેમના સમયના એક ગોનાના સિક્કા ઉપર ઊંચા આસદે 


૯૮ 


બેઠેલા સમુલ્યુ્્તે તમે વીણા વગાડતા જેશે. સ'ગીતના શોખ 
સિવાય સિક્કામાં વીણુા। હેવાતો। સ'ભત હોઈ શાકે નહી? અર્યાત્‌ 
સમુદ્રમુપ્ઠ લલિત ટલાના ન્નણુકાર હતા અને પોતે વીણા વગાડવામાં કુશળ 
હતા અતે લલિત કલાના ઉદ્દારમા તેમણે ધણા! અગત્યતે। ફાળે। આપ્યે! 
હતો એ સ્પધૃ થાય છે. આ ઉપરાંત વિદ્દાન લેખકો અને ટવિઓને 
પણુ તેઓ ઉત્તન્ન આપતા હતા. વિદ્દાન લેખકે! પાસે ઉત્તમ ગ્ર'થા 
લખાવી તેમને ઉદાર મદદ”આપતા, અને વિદ્દાતો સાથે ચર્યા 
કરવામાં તેએ! ખૂબ રસ લેતા. 

ઇતિહાસ પણુ એ «7 કહે છે કે સમુદ્ર્યુસ સ'ગીતના ઘણુ। શોખીન 
હતા. પોતે કવિ હતા, તેમને રાગ્રાનું' સારુ' સાત છતું. વળી એક 
બૌદ્ધ વિદ્દાતે લખેલા હિન્દના ઇતિઢઠાસમાં “ આષમ'જૃશ્રી કલ્પ 'માં 
સમુદ્રગુ્ત2તો એક બાહેશ, વિદ્દાન અને ટળાકૌશલ્યને ઉસ્તજન આપનાર 
રાજ તરીકે વણુંવ્યા છે. 

ત્યારખાદ ચ'રગુમ બીન્ન-જે વિક્માદિત્ય તરીકે એળખાય છે 
અતે જેમના નામતે! સ“વત્‌ ચાલે છે, તે એક બીન મહાન પ્રતાપી 
રાજા થઈ ગયા, અતે તેમતા દરબારમાં મહાન રત્નો! હતાં. મહાકવિ 
કાલિદાસ અ દસ્બારતે શેભાવતા હતા. સંસ્કૃત કવિએ માં તેમનું 
સ્થાન અમ્રપદે છે. તેમતી દરૅક કૃતિમાં સ'ગીતના ઉલ્લેખો મળી 
આવે છે, અને તે વિષે એક સ્વત'ત્ર લેખ ઇલ્લાયદા લખેલો! અન્યત્ર 
છે, એટલે તે વિષે વધુ વિવેચન ન કરતાં આપણે આગળ ચાલીશું. 

રાજકવિ સૂદ્રક * 

હવે આજ અરસામાં થઈ ગએલા ખીન્ત કવિ શ્દ્રક હતા. તેમણે 

 મૃચ્છકટિક'--“& 10)-૦૩4' નામનુ” એક નાટક સ્કૃતમાં 


* દવિ શૂટ્ઠક કયારે થઈ ગયા તેને! ચાકસ સમય તથા નિણુય ચર્ચાસ્પદ 
જે પરતુ તેએ સુસસમયમાં થઈ ગયા હતા એ માકસ છે. 


હ્ઢ 
લખેલુ છે, આ કવિ પાત્રાલેપ્મનની સચોટતાર્માં તેસ જ તાટકકાર 
તરીકે અતે ખુદ્ધિપ્રભામાં ઉચ્ચ પદ્વી ભોગવે છે. *આ નાટકમાં ખે 
મિત્રો સ'ગીતતે। એક જલસે। સાંભળોને આવે છે ત્યારે તેઓ ગાનારના 
વખાણુ કર્‌ છે:-- 

'“15%€0112॥1, ૯%વ્ટૉ[ટ1દ 1ળતંટ્લતે, ૨૦0111 ડાકુ 1105 
€%૦૯]61111,*5000011 દઉં ૬17૯૯ ઇલ ધૌ ૯ ૦૫૯૬, દ્દા- 
દપાકાલ, 101 ર €00૦100, વલવ થતર ્યાપ્રવ-1085108. 
118% તૈબ 1 53) ? 50116 કાંત ડદટાળલ્તે ૦ [૯ 131તતટળ 11 
દઊ 5૦ઇ॥તંડ, 4 ૦૧1 1૯2 1311008 51111; 115 101૯5 1૯ 
જટો-૦ત્હંલાત્ટતે, પાક 5005 15 5૦11, ત્રર્ત 110 ૭૦૫ ૦1 111૦ 
ડાા1ટુક ૦1 દર 101% ત 15 10 દપ 018 દલ 010૯. 116 
067 ॥01૯3 ૧11013 21૯ 10170 પલ્લવ 1110 1110 ઘતા ૦? 
દ ડટ 870 4] ૦ ઇટ 4712 14020 5૦1૬ ૦૦5૯. ડૉટ 
ડાંળ8ડ 85 €05111 તડ & 011116 [21435 71118 8 ૦. 41000818 
દ તાઇડાંત 15 ડતાંડાલતે 1 ડ૦૦0 8ઘ1 ધણ 1૯૧૮ 11 25 
1 10006, ” 

અર્થીત્‌ રેભીલ (ર૦14) નામના ગવૈયાએ કેવુ' સુદર 
ગાયુ' હતુ' તેતુ' આ વણુંનન છે. તેતો અવા” ડૈવે। મધુર, સુંદર, કુદરતી 
સ્વચ્છ, નાજીક અને લાગણીથી ભરેલે। હતો? જાણે કે કોઈ કન્યકા તે 
અવાજમાં સ'તાઈ ને ન ખેડી હેય ? એ સ'ગીતને! રણુકાર હછી પણુ 
સ'ભળાયા કરતો હતો, તેતે સ્તરો ઉપર ડેવો સુદર કાખૂ હ્તો? તેનુ” 
ગીત કેવું સુલાયમ હલું ! તેની સાથે વગાડવામાં આવતી વીણુ।તા 
તાર પણુ કેવા સુ'દર મળેલા હતા ! તાર સપ્તકના સ્વરે! જે સ'ગીતની 
વચમાં વચમાં ગાવામાં આવતા હતા તેને! અ'ત પણુ ડેવ! રસિક હતો ! 
બાળક જેમ રમકડા સાથે કુદરતી રીતે રમે છે તેમ તે કેવી સહેલાઈથી 
વિના આડ બરે ગાય છે! અતે ગીત નને કે પૂરૂ યયુ' છે છતાં તે કેવુ” 
મારા હેદ્યમ્‌| રમ્યા કરે છે? 
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આટલા સૂચન ઉપરથી તીચેતાં અતુમાતે! સડજ થઈ શકે છે :-- 


(૧) સંગીત સુમધુર, સુદર અવાજથી અને સમાનતતે પ્રિયકર 
થાય તેવી રીતે ગાવુ' જેઈ એ. સુમધુર અવાજને યોગ્ય સ્થાત અર્પવુ” 
નેઈ એ. 


(૨) સગીત ભાવપૂષણું હોવું નેઈ એ--કે જેયા શ્રોતાઓએ ઉપર 
તેની સારી અસર થાય. 


(૩) સગીત સરીલું હોવુ નેઈએ--અને વાઘના તારે। સાથે 
સુ'દર રીતે મળેલુ' હોવું નનેઈ એ. બેસૂરૂ સ'ગીત ચાલે નહિ. 


(૪) સ'ગીત સરળતાથી, કુદરતી રીતે ગાવુ' જેઈ એ. અવાજને 
સારી રીતે કેળવવો] જેઈએ, અતે ગાવામાં કૃત્રિમત્‌। દાખલ થયી ને 
જોઈએ, 


આ નિયમે। જે ચૃપ્ત સમયમાં હતા તે «7 અત્યારે પણુ એટલા જ 
સત્ય છે, આ *૪ નિયમોનું જે અત્યારે પણુ પાલત કરવામાં આવે નો 
સંગીત જનસમાજને પ્રિય થયા વિના રહે નહિં એ સ્પદટ છે. 


સ'સ્કૃત સાહિત્યમાં જે નાથકો લખાયાં છે એ સાહિત્યનો એક ઉત્તમ 
વિભાગ છે. આ નાથા જનસમાનની સ્થિતિનું તથા તે સમયના રીત- 
સ્વિજનું સ'પૂર્ણું રીતે દિગ્દર્શન કરાવે છે, તે ઉપરાંત નાટક અને 
સ'ગીતને ગાઢ સબધ છે. સગીત વિતા નાટક હોઈ શક્ુ' નથી, અને 
નાટકમાં અભિનય તથા જૃત્યકલાનુ” મહત્ત પણુ ઘણું જ છે. આ કવિઓ 
«ત્ય તયા સગીતકવાના ન્નણુકાર હોવા નઈ એ એમ લાગ્યા કરે છે. 
ભવાનરાવ પૌોંગલે પોતાના પુસ્તક “ 10141 ડાલ પછ ર૨૯ 
ઉપર આ દ૪ીક્તને અનુમોદન આપે છે. તેએ। ન્ત્ણાવે છે ઝે :-- 


“1% 15 ૧ ૪-[18034 23૮1 દદ ડાંઉફાંતફ, તૈગપલાંઉઇ 
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& છુલ્ડાલરાતદતકુ 1092 તત 1ાળાતાઇ ૯૦10૯૮6૦ પાંદ 
[૯ 1તલ્વ ૦ તત્તાળવદાંટ ₹૦[૩£૯૬૯0૩(100, & ઉંકલદ 15 10૬ 
શહ 1લઢડદ તૈબાઇદ ૬12% રતંતડડાંત્તાં જ્તદલક ૦ 5205 
વૈ1085 0૦1 )-૪૦0૯ 1110૯5 1૪૯૯ ઢત્વૃપત્રાતદટતે છદ 11૮ 
010021 4૦૧દણાલ્ડ ૦ દો 4ત્ત 01 પપકાં૦. યાં 


અર્થાત્‌ સગીત, નૃત્ય અને અભિનય એ નાટયકલાની રજૂઆત 
સાથે માઢ સ'ભ'ધ ધરાવે છે, અતે એમા જરાએ શકા નથી. જૂના 
સમયના સકત નાટકે! લખનારા સહાસમર્થ કવિએ! એ સગીત કલાના 
મુખ્ય તત્ત્વોના જણુકાર હતા. 

વળી સ'સ્કૃત નાથ્કા તથા સ'ગીતની પણુ સાથે સાથે ઉત્તતિ થયેલી 
છે, એટલે જેમ જેમ સંસ્કૃત નાટકોનો વિકાસ યતો ગયે! તેમ તેમ તેની 
સાથે સાથે સ'ગીતને। પણુ વિકાસ અતે પ્રચાર જનસમાજમાં થતો ગયે 
હતો. 

શ્રી પોપલીસાહેમે પાતાના પુસ્તક-“110€ કપિડાં€ ૦1 ૌદ્'- 
માં ઠીક જ કહ્યું છે કે “ 2૯0 1000લ0દ 4 દ લૈ(2002 
થી 1€તેતડઢ, 800801 દ€ તૈ૦૪ 1001૫16101 ૦1 ત1011510 
85 ૧0, 85 &]1 1પતાંત €:2108 35 ૦02૫80૯... ...(11૯ 
૯100 & દ] 514૪ 17€1₹€ દ12 ૪£૯૦૦૬ 5૦00૦15 ૦1 
ળવ ીંપડાંર 7 

અર્થાત્‌ કવિ ઢાલિદાસ પછી નાટકોનો વિકાસ એ સ'ગીતતે। જ 
વિકાસ બતાવે છે; અને મંદિરો! તથા રંગભૂમિ એ હિંદી સ'ગીતતી ખે 
મુખ્ય શાખાએ હતી, એમ જે શ્રી પોપલીએ કલયં છે તે બરાબર જણાય 
છે, અને હિતુ સગીત એ મુખ્યત્વે ધાર્મિક હતું, મોક્ષ મેળવવાનું એ 
સાધન ગણાતું ઘતુ- 


ફ્ટ્ર્‌ 
(૪) રચાતી શુસાફ્રે 


દવે આ સમયમાં મે મહાન ચીની મુસાક્રે। વિદ્સ્તાતમાં આવ્યા 
હતા એમ ઇતિહાસ કહે છે :-- 

(૧) ચીની મુસાક્ર ફાહિયાન 

(૨) કઝ શ્રુ-એન-મે ગ. 
આ મુસાફરોએ તે સમયતી સમાજવ્યવસ્થા, ધર્મ, રાજ્યવ્યવસ્થા લ્ેડેતી 
શ્યિતિ, વ્યાપાગ ઉદ્યોગ વગેરેની ટકીકતો આપેવી છે અને તે સમયની 
સમાજબ્યવસ્થાનાં ળહુ સુંદર વખાણું કરેલાં છે, પરતુ સ'ગીતતી દછ્િઝે 
તેમાં મટસ્વતી હ૪છીકત નહિ હોવાથી તે વિષે વધુ વિવેચન દરવુ' અબ્રે 
અસ્થાને ગણાશે, એમ ધારી કયું” નથી. આ હઇીકત ઉપરથી આપણે 
એટલુ' જરૂર કહી શષ્ટીએ ષે સમધમાં લેડ સુખી હોય, સમાજ” 
વ્યવસ્થા સારી હેય, લોકોમાં શાંતિ હોય, રાશ સારા અતે પ્રતાપી 
હોય તે અરસામાં કલાનો વિકાસ થયા વિના રહેતા નથી.) 


દૃ 


પ્રકરણુ ૨૪ 


મહાકવિ કાલિદ્દાસના સમયમાં 
સંગીતની સ્થિતિ 


સહાકવિ કાલિદાસ 

વિ તરીકે તેએાતી ખ્યાતિ ઘણી જ હતી, અતે ઇએ 
સંસ્કૃત ડવિએસાં મકાકવિ ટાલિદાસતું સ્થાન અત્રપદે છે. સાહિત્ય 
રસિક ગનજનોને મહાકવિ કાલિદાસવું શ એળખાણું કરાનવું' પડે 
તેમ છે? આ મહાન કવિની ગસિકતા, તેમનું સવદેશીય જ્ઞાત, 
તેમની અમાધ કવિત્તશક્તિ ને તેમવી ઉચ્ચ ગગનવિહારી કલ્પતા- 
શક્તિ એ સજ શક્તિઓતુ અત્રે કયા વિવેચન કરવા ખેસીએ? 
એટશુ'જ «તણુવુ' બસ થશે કે આ મહાન. કવિની ગણુના પાશ્રાત્ય 
વિદ્દાનાએ પણુ ઠી# કરેલી છે. સહાત અંગ્રેજ કવિ શેકર્પીઅર 
સાથે તેમની સરખામણી કરી તેમતે માન આપ્યુ' છે અને તે 
યથાર્થ જ છે. 'બન્ને ટ્રકમાં જણાવીએ તો સર્વાતુમવલબી મહા- 
કવિએ હતા, અતે આવા અતેકદેશીય સહાકવિઓના પુસ્તકોમાં 
સ'ગીત વિષે કાંઈ પણુ ઉલ્લેખ ન હોય તે શુ બ્તવાજેગ છે ? સગીત 
વિષે ખરેખર કવિએ કેટલાક સચોટ ઉદતેખા કરેલા છે, જે ઉપરથી 
તેમના સંગીતના જ્તાનતી, તેમજ તે સમયના શ'ગીતના પ્રચારની 
આપણુને રહેજે ઝાખી થયા તિના સહેમે નહિ. 

કવિએ સંગીતના ત્રણે પ્રકારના શવિસ્તર ઉશ્વેખો કરેલા છે : 
“સત જાવ તથા રૃમ ઇગીવુચવત॥” તે પ્રમાચું કવિએ સ'ગીત, 
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વાઘ અતે રૃત્યમાં ત્રણૅનાં ચચતે! ટરેલાં છે. સગીત કેવા પ્રકાતું 
હોવુ” નનેઝ એ, થોતાજનેને પ્રિયકર હોવુ જેઈ એ ” નહિ તે સ્પછૃપણે 
ડહેલું છે. વળી વાઘો, વાઘોતા પ્રકાર, વાવ્યો વગાડવાના કૈશલાક શબ્દો 
જણાવ્યા છે, જે કે તે વગાડવાના નિયમો જગુ!તા નથી અને તે આવાં 
કાવ્યોમાં હૈવા પણુ સ ભવિત નથી. વળા નૃત્યદ્વા તથા નૃત્યક્વામાં 
ઉપયોગી શખ્દો, તે કલામાં હાનભાવ, અ ગમરેોડ અને લાલિત્યતી 
અપેક્ષા કેટલા પ્રમાણુમા છે, તે પણુ સ્પષ્ટતાથી જણાવ્યુ” છે. 


કપિએ ખાસ કરીતે વીણાનાદન, તેમજ જૃત્યકલા ઉપ? વિશેષ 
ભાર દીધેવો! જણાય છે, અગર તો તેમને! તે તર્ક પક્ષપાત હોય્‌ એમ 
પણુ બનડાજેગ છે. 


હવે આપણે એમણે રચેતા પુસ્તકોમાંથી આધાર લેવે। ગ્લો, અને 
તે વિષે સવિસ્તર હ૪ીકત આપણે ન્ેઈશિં તો સાનદાશ્રર્યની લાગણી 
આપણુતે થયા વિના ભાગ્યે રહેશે. કવિ સ'ગીતના શોખીન તમજ 
અભ્યાસી હોત્રા જેઈએ, એમ આપણુને લાગ્યા વિના રહેતુ નથી, 
અતે સગીતવિષયક ઉલ્ધેખે। પણુ તેવા જ છે, કે જે સ'ગીતના જણુકાર 
હેયા સિવાય કરી રાકે નહિ સગીતતા નણુકાર હોયા સિત્રાય રાગે!, 
વાઘો, નૃત્યકલાના પાગ્ભિવિક શખ્દો, સ'ગીત કેવી રીતે ગાવું 
શત્યાદિ સર્વ સચોટ રીતે ૨ રીતે કહી શકાય? 


પ્રથમ કવિએ રચેલાં પુસ્તકે!માથી થોડાઘણા છૂટાછવાયા શ્લોક 
તથા અન્ય અભિધાયોના આધારથી સાબિત કરવું પડશે કે કવિતે 
સ'ગીતતો શોખ કેટલે, કેવો અને કેટલ્ક પ્રમાણમાં હતો, અતે જન- 
સમાજમાં પણુ સ'ગીતતે। પ્રચાર હતો કે નહિ ? 


કવિએ લખેલાં સરન પુસ્તકો પૈકી નીચેનાં કાવ્યો તથા નાશ્કોમાથી 
આધાર લીધેનો છે :-- 


૧૦૫ 

(૧) શાકુન્તલ, (૨) વિક્મોર્વશીયમ્‌, (૩) ર્ઘુવ'શ, 

(૪) મેઘદૂત, (૫) માલવિકામિમિત્ર. 
શાકૃન્તલ. 

પ્રથમ શાકુન્તવ તરક દિ કરીએ :-- 

શાકુન્તવ આ કવિનું" એક ઉત્તમ નાટક છે, તેમાં સ ગીત વિષે 
રીક ઉલ્શેખ કરેયે1 મળી આવે છે 

-ાન છ ઉપર સૂત્રધાર તીચે પ્રમાણે બોધે છે :--ઘૂત...તવિતમેવ 
સાવશસિરપઝાસુવમોમથમે ગ્રોસવ્તતયમપિજત્ય ગીયતાણૂ 1 


અર્થૌત્‌ ગ્રીષ્મ સમયને અનુકૂલ ગાએ એવી સમયાનૃકૂલ ગીત 
ગાવાની મુત્રધાર આજ્ઞા ફરમાવે છે, એટલે ત્રકતુને અતુફૂલ ગીત ગાવાતુ 
અત્રે સૂચન થાય છે. હાલ પણુ આ સ્થિતિ પ્રચલિત છે. સમયને અનુકૂલ 
તથા તુને અતુકૂલ ગાનાની પ્રથા જૂતા સમયથી ચાલી આવેલી છે 
તે આ ઉપરથી જણાય છે. 

વળા પાન ૮ ઉપર સૂત્રધાર કહે છે કે :-- 

સૂત્રપાદ:--આાર્જે લાણુ ગીતન્‌ । 

નટ્દી રામવસચિસયાસ આારિલિત દ્વ શર્વસોરજ: ॥ 

અર્થાત્‌ તટીએ એવું ગાયુ કે પ્રેક્કવર્ગ" ચિત્રમાફક ગ્તખ્ધ થક 
ગયે!. નરીતું આ“કાદમય સ'ગીત હતુ” અને તેના સગીતની ન્તદૂઈ 
અસર શ્રોતાનતે। ઉપર થઈ હતી. 

વળી પાન ૧૧૮ ઉપર નીચે પ્રમાણુ ઉલ્વેખ છે :-- 


કૃ 

વિકુવ્જ--સતે વવર્વં, કરમીલસાણાન્સરેડવપાર્ત રે મજ- 
વિજ'જ્ાવા મીતેડ1 ન 
ચસ્તરસંચોનઃ શ્રયતે । ગાને તત્રમવતી દલવરિવત 'વર્ખપરિતય જ્સતીસિ। 
અર્થાત્‌ સ'ગીતશાલા તરક વિદુષક સર્સનુ' ધ્યાન ખે'ચતાં જણાવે 
છે 3 આ સ'ગીતશાળામાંથી સુમધુર, સ્વરજુક્ત સ'ગીત 
સાંભળવામાં આવે છે; અને ભગવતી હ'સપદ્ઠકિ ગાત- 
ક્રિયા કરે છે (વર્ણપરિચય કરે છે ); એટલે કે સ'ગીતતે! 
સશાસ્રીય અભ્યાસ કરે છે, આટલા ટ્ર'ક વિવેચન ઉપરથી કવિ 

શું વણુ'વે છે ? થોડા સુદ્દાઓનું સૂચન થાય છે તે તીચે પ્રમાણે છે :-- 

2૯ સતીતશઞાજાન્તરે 2 કપાતાં કિતી, સ'ગીતશાળામાં અર્થાત્‌ તે 
સમપમાં અમીરકમરાવોના ગૃહોમાં સ'ગીતશાળા સારું ઇલાયદુ સ્પાન 
રાખવામાં આવતુ' હતુ* એવુ' સૂચન છે. 
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૬ થૂજાવિશુજ્ઞાવ"--500૪ુ 11 2 ઉદ કિોદટ્ડડ ૬)1૯-શુદ્દધ રીતે 
ગવાએઘ્ઞ** 

૨ ચૌત:--“તીતન. પતશુસાલ્યા પજા પદા નિતેશ 1 સાપારથી વિજ" 
સ્માદ્ અતેત્સિતે: સ્તરે: ” શતિ ર્તર્લયોમ :-સ્વરનુ મિશ્રણુ. 

૩ થર્મવસ્તિય-સ'ગીતમાં ચાર વર્ણો બતાવેલા છેઃ તત્તાસે મીછેયુ વર્ના 
મવત્તિ ચર મસ્ત; । અને તે નીચે પ્રમાણે જે. 

સ્થાયી તમાવલનારો તયારોરાયસોહિમો 1 વર્જાશત્યાર જેતે વિત: સર્વેમીતિનુ ॥ 
અર્ષાત્‌ વર્ણ"પરિચય એટલે ગાવાની તાલી એટલે કે સ્વરોના “સા-રે 


સાસાન્રેર,સ્ારેતા-રનમરે' સાસેમન-રેશમ પ ઇત્યાદિ સ્વરાને 
ગળામાંથી કાઢવા પ્રયત્ન કરવો તે. 


૧ૃટ૭ 
(૧) દરેક અમીર-ઉમરાવના ઘરમાં સ'ગીતશાળ।ા રાખવામાં 
આવતી અને તે સ'ગીતશાલામાં સગીતજલસા ગેવાતા હતા જે પ્રથા 
આ સુધરેલા ,જમાનામાં પણુ અસ્તિત્વ ધગવતી નથી, તે પ્રથા 
ફાલિદાસતા સમયમાં હતી. અર્થાત્‌ આપણે સગીત વિષે જે શેખ 
ધરાવીએ છીએ તેના કરતાં કાલિદાસના સમયમાં શે!ખ વધુ પ્રમાણુમાં 
થતો. 
(૨) સગીત ડેવુ' હેવુ' જેઈ એ તેનું અબે કવિ સગન કરે છે. 
સગીત સુમધુર હોવુ' જેઈ એ, જે આજ આપણે પણુ કળુવ કરીશુ. 
(૩) સ'ગીતતો! સશાસ્રીય અભ્યાસ કરવામાં આતતે!. ' વણુ' 
શખ્દ સ'ગૌતશાસ્ત્રનો છે. “વ્ણુ' એડકલે ગાનકિયા છે અતે કોઈ 
ગીતમાં આવતા ચાર વિભાગ--રથાયી, સ'ચરી, આરોહી, તથા 
અવરેહીને પણુ વર્ણ ? કહે છે. 
કૃ 
(૪) સ્રીએઓ પણુ સ'ગીતને। સશાસ્ત્રીય અભ્યાસ કરતી. 
ર ક્ધુવ'શ 
દવે ગ્ધુવશ તરફ આપણે દષ્ટિ કરીએ તો જખયાશે કે આ મફા- 
કાવ્યમાં સ'ગીત વિષે નીચે પ્રમાણે ઉશ્યેખેા છે :-- 
(૧1 પ્રથમ સર્ગ #ક? ૭ 
(૨) તેરમો ,, ,, ૪૦ 
(૨) એગણીસમે। સર્ગ 
પછઝતવાયિની વેરા ટ્િછા મિણ સિ્લોટિમિ- ॥ ચે, ડહ સ ૧ 
જમાં મયૂગ્નો અવા” પડ્‌ (સા ) સાથે સગખાવ્યો| છે. 
ત્રલાજવંમીત્ત જર્#વોવઃ । શ્તે.. ૪૦, સ. ૧૭ 


૧૦૮ 


વેરતવુ જ૬7નાવિષુ | શ્લો, ૪, સ. ૧૯ 
મૃદગતાદનથી મહેલે! ચુ'જતા હતા તેનુ' અચે ચૂચન છે. 
મજ્નુજરિવાર્લિનોચિતે તદ્ય નિન્યતરરત્યતાયુમે 1 
ઘછજ ચ છૃરમંળતલ્તના વસ્મુવાતપિ વ ઘિના ॥ 

શ્વ. ૧૭, સ, ૧૯ 
તેને! ખોળે હ મેશા બે વસ્તુઓથી અલ'કૃત રહેતો. (૧ ») હંદયતા 
તાર હલાવતી સુમધુર સ્વરે।યુક્ત વીણાથી, તેમજ તેમતી સખીથીઃ* 
અર્થાત્‌ વીણાવાદનમાં તે એવા તો પ્રજૃત્ત રહેતા કે વીણાનો! વિયોગ એક 
ક્ષણુ પણુ સહન કરતા નહિ; એટલે સંગીતનો અહોનિશ અભ્યાસ 
કરતા, સ'ગીતને। શૈ।ખ આથી વધુ શું હોઈ રાકે ? 
“સલ્વષ પદતવુજ( જતી છોજતાળ્વવજવો ઇન: । 
સતવરમિનથાતિણસિતી: વાર્શ્વાતેવુ સુસ્વ્યળ્ઝયત્‌ ॥ ' 
શ્વો. ૧૪, સ. ૧૯, 
અર્થાત્‌ તે એવું તો વગાડતા કે વિદુધી નર્તકીએ પણુ લજ્જા 
પામી જતી, એટલે વાદનકલા તેમજ જૃત્યકલા વિષે તેઓને અભ્યાસ 
ધણેુ। વિર્તૃત અતે ઊંડે હતે. 


શલ્હ 


અર્થોત્‌ સદર નૃત્ય કર્યા પછી પરિશ્રમતે લીધે તેનું સુખ સ્વેદ્થી 
ભૂંસાઈ ગયેલા તિલકવાળુ* યતું, વેણુવાદનથી એઇને પીડા થયેલી 
હતી, અંગમરાડ ઉપર આધાર રાખતી જૃત્યકલાની હરીફાઈ એ! પ્રેમ 
નિપુણુ। સમક્ષ કરવામાં આવતી દતી, વગેરે કવિએ જણાવ્યું છે. 
અર્થીત્‌ કવિ અહિ રું સૂચવે છે ? ગંગીત, ષૃદગવાદન, વીણા। તથા વેણુ 
વાદન, નૃત્યકલ્ા તેમજ તે સવ વિદ્યાની થતી હરીફાઈ ઓ, તે વિઘાના 
નિપુણ, અ“ગમરેડ તથા ભાવ ઉપર આધાર રાખતી નૃત્યકલા એ 
વિષે કવિના વિચારે। જનસમાજ સમક્ષ રજુ થયેલા છે. 


વળા ૪નદુમતીના શબની નિશ્રેતન સ્થિતિનુ' વણુ'ન કરતાં કવિને 
વીણા યાદ આવે છે, જે તીચેના શ્લોક ઉપરથી જણુશે, 

ક્રતિયોગવિતવ્યવછુઝી' લતવસ્યાતથ સ્વાત્રિફવાવ । 

સ તિતાવ તિતાન્તનવત્તઝ. વરિશ્તણોવિતમંજસેમનાન॥ (૮-૫૧) 


કવિને શબતા વર્ણનમાં પણુ વીણુાનુ' સામ્ય લેવું પડે તે કવિતા 
સગીત વિષે શું પક્ષપાત ન ગણાય? 


કુમારસ'ભવ તથા વિક્મોર્વશીય 


વે આપણે ઝુમારસભવ તથા વિકમોર્વશીય તરફ દણિ કરીએ. 
કવિએ કેઈ પણુ કૃતિમાં સ ગીત વિષે ઉલ્લેખો નથી કર્યા એવુ' બનવા 
પામ્યું નથી. કવિના તે ઉલ્લેખો ઉપરથી કવિના સ'ગીતના ત્તાન તથા 
સંગીતના પ્રચાર વિષે આપણું આધાર મેળવીશુ':-- 


કવિ સંગીતના ન્ણુકાર હોવા જેઈ એ તેમન ધણા રાગે।તુ' સાન 
પણુ તેમને હેવું જ્નેઈ એ તે તીચેના શ્વોક ઉપરથી સ્પજ્ઠ થાય છેઃ--- 

સ સ્ચકુષ્યત યુવસ્તવોચિતઃ સાતયુન્મકમઝારરેઃ તમ્‌ | 

પૂરતા વરિજરીત કરજે જ્સિરેવગે મતિયત્ષઃ ॥ (૮-૮૫) 


૧૦૮ 


વેર્મસુ જરમનાટિું । *ધેો,, ૪; સ. ૧૯ 
મૃદ'ગવાદનથી મહેલે! ચુ'જતા હતા તેનુ અત્રે યૂચન છે. 
અસુતરૂપર્વિસિનોગિતે સદ્ય સિસ્વઝુદ્સુન્યનસુમે 1 
વણ વ છૃરમંમતલ્વના વલ્નુવામવિ વ ઘાતળોવના | 

શ્વે. ૧૭, સ. ૧૯ 
તેતો ખોળે! હ મેશા બે વસ્તુઓથી અલ કૃત રહેતા. (૧ ) હૈદ્યતા 
તાર હલાવતી સુમધુર સ્નરેયુક્ત વીણાથી, તેમજ તેમની સખીધી, 
અથીત્‌ વીણાવાદનમાં તે એવા તા પ્રરૃત્ત રહેતા કે વીણાને। વિયોગ એક 
ક્ષણુ પણુ સહન કરતા નહિ; એટલે સંગીતનો અહોનિશ અભ્યામ 
કરતા. સ'ગીતતે। શેખ આથી વધુ ચું હોઈ શકે ? 
“સહ્ય દ્રહતતવુખ્જર: ફત જોઈતાઝવવજયો દરમ્તતઃ 1 
સતરરમિનવાસિજસિતી: પાર્જવાેવુ રુદ્વ્સઝઝયત્‌ ॥' 
શલે, ૧૪, સ. ૧૯. 
અર્થાત્‌ તે એવું તા વગાડતા કે વિદુષી નર્તકીએ પણુ લજ્જા 
પામી જતી, એટવે વાદનકલા તેમજ જૃત્યકલા વિષે તેઓને! અભ્યાસ 
ઘણે! વિસ્તૃત અને ઊંડે હતે. 
“ વાસ્ગૃશ્વવિયતે ત તત્યુલં સકમિસાતિસં વરિજાત્‌ ॥ ' 
શો. ૧૫. સ. ૧૯. 
* સેળુતા રુકાનવી ડિસા યીળચા સગવણાજિસોસ ॥' શ્લે. ૭પ 
“અરુલર્વતવનાશ્ર સિચઃ સોજુ પૃત્વસુવાવ ર્સેચન્‌ 1' 
* સ ત્રવોસસિુને. જ્રયોત્મિ: સંઝવર્ષે અર સિત્રલસિષો ' ॥ 


શ્જ્ો, ૩૬. 


ફ્લ્ટ 


અચોત્‌ સુંદર નૃત્ય કર્યા પછી પરિશ્રમતે લીધે તેતુ મુખ સ્વેદથી 
ભૂ'સાઈ ગયેલા તિલ#વાળુ હતું, વેણુનાદતથી ઓછઇતે પીડા ચેલી 
હતી, અંગમરાડ ઉપર આધાર રાખતી જૃત્યકલાની હરીફાઈ એ! પ્રયોમ 
નિપુણ સમક્ષ કરવામાં આવતી રતી, વગેરે કવિએ જણાવ્યુ છે. 
અર્થાત્‌ કવિ અહિ શુ સૂચવે છે ? મંગીત, મૃદ'ગવાદન, વીણા તથા વેણુ 
વાદન, નૃત્યકવા તેમજ તે સવ વિધાની થતી હરીફાઈ એ!, તે વિદ્યાના 
નિપુણ, અ*ગમરે।ડ તથા ભાવ ઉપર આધાર ગખતી નૃત્યકલા એ 
વિષે કવિના વિચારે! જતસમા”7 સમક્ષ ૨જી થયેલા છે, 


વળી ઇન્દુમતીતા શબની નિશ્નેતન મ્થિતિનુ' વર્ણત કરતાં કવિતે 
વીણુ। યાદ આવે છે, જે નીચેના શ્લોક ઉપરથી જણુશે, 

જ્રલિયોગચિતસ્તવણિ લસવસ્યાતથય લત્વડિઝવાત । 

સ તિનાવ નિતાન્તનવલ્વજ, પરિશિતોચિતમજમમનાજ્‌॥ (૮-૨૧) 

કવિને શબના વણુતમાં પણુ વીણુનુ' સામ્ય લેવું પડે તે કવિત 
સગીત વિષે શું પક્ષપાત ન ગણાય ? 


કુમાર્સ'ભવ તથા વિક્મોર્વશીય 


ઘવે આપણે કુમાગ્સભવ તયા વિક્મોર્ઝશીય તરફ દણિ રરીએ. 
ઢવિએ કેઈ પણુ કૃતિમાં સ ગીત વિષે ઉલ્લેખો નથી દ્યા એવુ* બનવા 
પામ્યુ નથી કવિના તે ઉલ્લેખો ઉપરથી કવિના સ'ગીતના ન્તાત તથા 
સગીતના પ્રચાર વિષે આપશે આધાર મેળવીશુ*:-- 


કવિ સગીતના ન્ણુક!2 હવા જેઈ એ તેમજ ઘણા રાગેનું' સાન 
પણુ તેમને હોવું જેઈ એ તે નીચેતા શ્લે!ક ઉપરથી સ્પજ થાય છેઃ-- 

સ ય્યગુષ્યત થુવલ્તવોસિત રાત૬*મજમસાવરેઃ ઉત । 

મૃર્કુતા મરિઝટીત જર જિવંત શિમ: ॥ (૮-૮૫) 


૧૬૦ 


અર્થોત્‌ કેટલીક મૂચ્ઈનાએ! સવિત કૈશિક રાગ કિતરેએે 
ગાવાથી ક્ષિવને જમ્રત ફરવામાં આવતા છતા. અહીં મૂસ્છનાએ। તથા 
રિક શમ વિષે ચચત છે. આ રાગ ઉપરાંત અન્ય રાગે! જેવા કે 
ન્નિન્નૈક, વલન્તિકા, કકુભનાં નામે! વિક્રમો શીયા જણાવેલા છે. 


ઘારદ્યાન્તે મિત્તજ ! પા વિજન ૪ 
ઉતરે નતિત્વા વજસ્લિજયોવણત્ય ગાતુમ્તા રિથિન્થા ॥ વિઝ૦ ૪ 
શુતિ જકુમેન પરુવમન્ાઃ [વિટન ૪ 


અર્યાત્‌ ટૂ'કમા જણાવીએ તા કાલિદાસના સમયમાં રાગરાગિણી- 
એઓતુ ધોરણુ અસ્તિત્વમા હતું, અતે મૂચ્છના વિષે પણુ સૂચતે। છે; એટલે 
સંગીતના સાન સિવાય મૂચ્છના તથા રાગોનાં નામ કવિ ભાગ્યે જ 
જણાવી શકે. 


હલે અહીં એક સૂચત મઠહત્તતું છે. મૂળ છ રાગ અતે છત્રીસ 
રાગિણીએમાં આ રાગોનાં નામ નથી; તો આ રાગોનુ' પાછળથી 
સ'શેધન થએલું હોવુ જેઈ એે, એટલે કે સ'ગીત તસ્ક આર્પોનું' લક્ષ 
છમેશાં પરોવાયલું રહેતુ હેવુ' નઈ એ, કે જેથી નવા રાગોનુ' 
સ'શેધન થયેલું હોય. 

હવે આ રાગો હાલ કેવી રીતે ગાઈ શરાય, મૂછ રાગે! ડેવા હોવા 
જેઈએ તે વિષય કોઈ સગીતાચાય વિગેષ સ્પણતાથી આપણુને 
સમાવી શકે, હુ” તે વિષે વધુ વિચાર કર્યા સિવાય આગળ ચાલીશ. 


મેઘદૂત 
છવે ને મેઘદૂત તરફ દષ્ટિ કરીએ તતો તેમાં પણુ ટવિએ ગૈગીત 
વિષે ઠીક ઉલ્લેખ કરેત્રો છે. અવન્તિ અને અલકાનગરીએ। સ'ગીતના 
નાદ્ધ્ાનિથી ગુંજી રહી હતી. 


૧૧૧ 


*110 8૦૪૩ ૦1 71૧46 & 41418 £૯5૦૫૫વંલત 10 દઢ 
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અર્થાત્‌ મૃદગતા વાદનથી, મતુષ્યેના સ'મીતધી તથા તત'કીએ।ના 
રૃભેોથી અવન્તી અને અલકા નગરીએ। ગાજી રહી હતી. 

થોડાક દાખલાએથી આપણે વધુ સમયત કરીશુ. 

ઉત્તરમેધ 

“સિજુવૅન્ત ઝહિતવસિતાઃ લેન્દ્વાવ સસિતરા* 

સંમીતાથ કરતુ હિચ્ધનશ્તીર પોઘણ્‌ ॥ શ્લે.. ૧ 

ન્યાં મહેવે! સુ'દર લલનાએ।, સદર ચિત્રો! તયા સગીત સારુ 
રાખેવા ષૃદગતા ગભીર અવાજેથી ગાછ રહ્યા હતા, ઇત્યાદિ. 

ત્વૂમશ્મીદ્વ્યાનિગુ સજે પુપ્સરેવ્યાદતેથુ | રે 1 
તૈ£પ॥15 171112 &5 લંટર[ઝ% & 5૦૫0 દડ 11100 478 510111)/ 
૪લ્&૦0 

રતે મિસર --16117475 11111 557૯૦ ₹૦10૯5 

અર્થાત્‌ ષૃદગવાદન તથા સુમધુર ગીતતા વારવાર ઉલ્લેખો! થષેલાછે. 

વળી કપિ અતે જણાવે છે ૩ ગાનારે ગાતી વખતે તાલ સારુ 
ગૃદગ અને સૂગ સારુ કેઈ પષુ પ્રકારતુ' વાઘ એ બન્નેનો આધાર 
રાખી ગાવાનું છે, અર્થોત્‌ વીષય! તેમ મૃદંગ સાથે એટલે તાલ અતે 
સુર્‌ સાથે ગાનાર ગાવાતુ છે જે નીચેના શ્લેક ઉપરથી સ્પજ થાય છે. 

(શ્રમને તછુરમનિકે જિ પૂ્વમાળા- 1 

ઘહ્ષતાસિલ્ોગુરથગયો મયતે જિસરીમિ. ॥ 

[િર્દાલ્સ્તે સુસ્ઝ ટવ ચેત્કન્રરેજુ વ્યસિ સ્થાત્‌ । 

સુમીતાર્યો નનું પરુષતેલ્તત માથી સમપ ॥ (૧, ૫૬) 


૧ર 
સાલવિકાગ્નિમિત્ર 


આ નાટકમાં નૃત્યકલા તેમજ સ'ગીત વિષે ટીક હ૪ીકત આપેલી 
છે, મહાન કવિએ પોતાની કૃતિઓમાં છવનનાં દરેક પાસાંની સુદર 
છણાવટ કરે છે. તે ઉપરથી તે સમયના રીતરિવાજ, સાહિત્ય તથા તે 
સમયની કલાની આપણુને ઝાંખી થઈ શે તેમ છે, 


આ નાટકના મુખ્ય પાત્ર અગ્તિમિત્ર એ એક એતિહાસિક વ્યક્તિ 
છે. તેઓ ઈ. સ. પૂ. ૧૫૦ના અરસ્જ્રમા વિદિશામાં રાન્ય રતા હતા. 
તેમના પિતાનુ નામ પુષ્યમિત્ર હતું. રાન તરીડેની તેમતી કારકીર્દિ 
સારી હતી. તેએ સ્વભાવે ઉદાર, બઠાદુર અતે રસિક દતા તેમજ 
કલાના પોષક હતા. 


મહાકવિ કાલિદાસ પ્રથમ સ'ગીતતી હરીફાઇ યોજે છે અને તે 
દ્દારા ખે સંગીતશિક્ષકે, તેમના શિષ્યો વચ્ચે હરીફાઇની તેયારીએ। 
કરાવે છે. તેમાં સગીત, નૃત્ય અને અભિનય વિષે કવિ ઠીક વણુંન કરે 
છે, તેનો વિગતવાર આપણે વિચાર કરીએ. 


આ દરીકાપમાં પ્રથમ બે સગીતશાસ્રીએ આવે છે, તેમતાં નામ 
ગણુદાસ અને ઇરદત્ત છે. ગણુદાસનું' ડીક વણુંન કરેલુ છે. તેમને 
પોતાની કલાનું” અભિમાન છે, પોતાને ધંધો ઉત્તમ છે એમ માતે છે, 
ક્રારણુ કે તેમની શિષ્યા માલવિકા છે. સ્વભાનમાં ૪ર ગુક્સાવાળા છે. 
શિષ્ય ઉત્તમ હેય તો શિક્ષકને માત મળે છે, અતે એમતે સાલવિકા 
જેવી ઉત્તમ શિષ્યા મળી છે તેથી તેમને વિશેષ ગવ" ઉત્પન્ન થાય છે. 
હરદાસનુ” "ખાસ વર્ણન કગ્વામાં આવ્યુ નથી, પરતુ ગણુદાસના અભિ- 
માનને લીધે તે ગણુદાસ ઉપ૦ આક્ષેપ કરે છે, અતે રાજને હરીફાઈ. 
કરવા વિનવે છે, અને બનેમાં કેણુ સારૂ શીખવે છે અને કે!ણું પ્રવીણુ 
છે તેને નિર્શુય કરવા વિનતિ કરે છે. 


૧૧૩ 


હવે આ હરીકાઈમાં પરીક્ષકોને નીમવા તે સ'બધી કવિ જણાવે 
છે 8 રાજા અતે રાણી ધાગ્ણિી પક્ષકાર હવાથી તટસ્થ પરિક્ષિક નીમવા 
જેઈ એ. અગે રાણી ધારિણી એક સુ'દર રકા કરે છે કે શિષ્ય ખુદ્દિ- 
શાળી ન હોય, મૂઢ હોય તે] ગિક્ષક શું રરે ? અહીં કેતે દોષ દેવે। ? વગેરે, 
આ શ'કા પણુ મહત્ત્તની છે. 


હરીફાઈતા પરીક્ષક તરીકે એક પરિવ્રાજિકા ડોશિકીને નીમવામાં 
આવે છે, આ પરિત્રાન્કાએ ભગવો વેશ ધારણુ કરેલો છે. તે સંગીત- 
શાસ્ત્ર તથા જૃત્યથ્ષાસ્ત્રના જણુકાર છે અને ધાર્મિક વૃત્તિનાં છે. પોતાતા 
વિષયમાં પાર“ગત છે. 


એટલે આ દરીકાઈ ટોશિકીના અપ્યક્ષપણા નીચે રાજા તથા 
રાણી સમક્ષ થાય છે, એ એક મહત્ત્વતી ખીના કહી શકાય. 


સ'ગીતશાસ્ર તથા સ'ગીત જેમ ખે પ્રકારતી હરીફાઈ થઈ શકે 
એટલે પરિત્રાજિકા જણાવે છે 3 નાય્યશાસ્માં ફકત શાસ્ર કરતાં તેની 
કલાતા પ્રયોગતું” ખાસ મહત્ત્વ છે, તેથી નાય્યશાસ્્રના શાસ્રાર્થની જરૂર 
નથી, પરતુ તે શાસ્રને 3વુ' પચાવ્યું” છે અને તેનુ પ્રત્યક્ષ પ્રમાણુ ઝેવું 
છે તે દર્શાવવાની વિરોષ જરૂર છે. વળા તેએ વિશેષમાં જણુાવે છે 9 
જટલાક શિક્ષકો પોતે વિદ્દાન હોય છે, પરતુ તે સારુ' શીખવી 
શક્તા નથી, અને કેટલાક પોતાતી આવડત કગ્તાં સારુ શીખવી શ 
છે. પર'તુ જેતામાં બન્ને વસ્તુએ હોય-એટલે કે પોતે ઉત્તમ જણુકાર 
હેય અને ઉત્તમ શીખવી પણુ શકતા હોય તેવા શિક્ષકતે ઉત્તમ ગણુવા 
જેઈ એ. વળા ૦ શિક્ષક પોતતાતા ધ'ધાની મહત્તા નણુતા નથી, અતે 
ફ્કત પોતાની આજવિકા મેળવવા તેનો ઉપમે।ગ કરે છે તેતે સાનને 
વેપારી સમજવે।. સાત જેવી પવિત્ર વસ્તુ એકે નથી, તેથી તેનો હ'મેરા 
સરસ ઉપયે।ગ થવો ઘટે. પરિવ્રાજિકાતો અ અભિપ્રાય આજ પણુ 
કેટલે! સત્ય છે ! 


૧૧૪ 


આવી હરીકાઈ એમાં બધાને આમ'ત્રણુ આપત્રામાં આવે છે, અતે 
ગ્રેક્ષકગ્ૃફ સ'ગીતરચતા વગેરૅતુ' નિયોજન કરવામાં આવે છે. તેવી 
સાથે વાવ વગાડનારા તેમજ મુખ્યત્વે ટૃદઃગતે। સાય રાખવામાં આવે 
છે, અત્ને હરીકાઈતી શરઆત થતા પહેલાં ગણુદાસ જણાવે છે કે 
કૃત્યકલાના કયા વિભાગમાં મારી કલાનુ' પ્રાવીણ્ય દર્શાવુ' મે' મારી 
શિષ્યાતે રૃત્યકલાતા સર્વ વિભાગમાં સુંદર તાલીમ આપી છે, પરતુ 
'નતૃત્યકલ્ઞાના કયા કયા વિભાગ છે તેતા આવાં પુસ્તકોમાં ઉવ્લેખો હોઈ 
શકે નહિ, પરતુ ગણુદાસ “ ફ્ટાનીમેવ વંચામમિતવનુપવિસ્ત મયા 
વિથન્યલાન્‌ રૃતિ' અં, ૧માં જણાવે છે, તેમાં પ“થાંગ-અભિતયતો 
ઉટ્ેખ છે. પ'ચાંગ એટલે “ જદમ્યા ચદળાન્યા સ શિરા ચામિસીમતે । 
ચત્ર વલ્તુનિ વિસયઃ યંચાંશામનયો દિ ત: ॥' 

પિ્ત્તાકિ મૂ ટક્સવારેેશેણારિ લાશ્યતઃ 1 

પાત્રાચવસ્થારર(ળ પંચામોડમિનયથી મતઃ || 

અર્થાત્‌ હાથ, પગ, માથુ”, આંખ અને ભ્રકુટિ આ પાંચે અગતો 
જેમાં ઉપયોગ કરવાતે। હેથ તેવુ” નૃત્ય. 

અભિનય ૪ પ્રકારના છે, (૧) આંગિક, (રે વાચિક, (૩) 
આઢાર્ક, (૪) સાત્વિક, ટીકાકાર કાઠયવેય પ્રમાણે અત્રે “ પ્રેરણુ '. 
નૃત્યતો પ્રકાર દર્શવ્યા છે. એમ જણાવે છે. પરતુ આ પ્રકારની કયી 
વિશિષ્ઠતા હશે તે અત્યારે સમજાવી શકાય તેમ નથી. 

ઉરીકાઈ મદ'ગવાદનથી શર થાય છે, અને મૃદગનો અવાજ કવિ 
વાદળાંતી ગર્જનાના અવાજ સાથે સરખાવે છે, અતે આ વાદળાંની 
ગર્જનાનો અવાજ હોય એમ ધારી મોર આત'દમાં આવી જ નૃત્ય 
કરે છે એમ કવિ જણાવે છે. 

પરિત્રાજિકા થવે હરીફાઈની રારૂઆત કરવા પ્રથમ ગણુદાસતે 
જાવે છે, કારણુ કે તે સમયર્મા વષોઇ, તઞાતરદ તથા અતુભવરૃદ 


શ્દ્પ 


વ્યક્તિને પ્રથમ શરૂઆત ફરવાતુ' માત આપવામાં આવતું દેતું; અને 
ગણુદાસ તે ગુણુ। ધરાવતા હોવાથી પ્રથમ તેમને રારૂઆત કરવાની હતી.' 


ખીજ આત્તાએ કરે છેકે “ચતુબ્વા-શેરતવે છિ કુષ્ધમોગનસુરાર્રસ્ત॥ 
સગ્નેસર્થ શશ્યગુમયો : વ્રયોમ ૫રવાત: 1 સતાવતા સાયે છ્તાત મવતોઇ- 
વરેશાત્સરણ્‌'' । એટલે ચાર પદવાળ। (વિભાગ) છલિત સ'ગીતને પ્રકાર 
જે અધરો ગણાય છે, તેની જ હરીફાઈ ચવા દો. એટવે તમારા ખેમાં 
સ'ગીત શીખ4વાતી કયાની કેોતામાં વિશિષ્ઠતા છે તે સમન્નઈ જશે. 


ત્રીજ આજ્ઞા પરિવ્રાજિકા એવી કરે છે કે--* શામિષ્છાયા: 
જલિજયયપ્યા અસુખ તસ્યાથતુપતત્ુર્ષ પરવોશનેક્મનાઃ ધોસુસરેસિ રેત ॥ 
શમિષ્ઠાતી બતાવેલી એક ચીજ છે, જેમા ચાર પ૬ છે, અને જે મપ્ય 
લષમાં ગવાય છે, તેવું ચોથુ” પદ રાજાતે વછુ ગમરો, એટલે તે ચીજ 
ગાવાની આજ્ઞા કરે છે. 


આ ત્રણુ આજ્ઞા પરિત્રિજિકા કૌશિકીએ જે કરી છે તેમાં ચતુષ્પાદ, 
છલિત, રમિષ્ઠા, લય વગેરે જે શખ્દો આવેલા છે તે સ'ગીતની દૃષ્િએ 
સયત્ત્વના છે. તેનુ ટ્ર'કમાં વર્ણુન ટરવાથી જણાશે કે તે સમયમાં સંગીત 
તથા નૃત્યકવાતે! ઠીક પ્રચાર !થયેલે। હતે! એમ કહીએ તો તે ખોડુ” 
ગણાશે નહિ. 


(૧) ચતુષ્પાદ-એટલે જેતે ચાર પદ છે, જેના ચાર વિભાગ 
હેય છે. હાવની ધૃપદ પદતિને ચાર વિભાગ હોય છેઃ અરથાયો, અંતર્‌, 
શંચારી અને આભોગ. તે પદ્દિને અત્રે ઉલ્લેખ હરો કે કેમ તે વિચાર 
કરવા જેડું છે. ધૂપદ પહતિ તે સમયમાં અસ્તિત્વમાં દશે કે કેમ તે 
ચેક્સ કહી શકાતું નથી, ૫ર”તુ આ કુપદ પદ્દતિતાં મૂછી અતે સમાયલાં 
હમે એમ લાગે છે. સામાન્ય રીતે ગીતને બે ૫૬ હોય એટલે અત્રે ચાર 
પદતે। ઉલ્વેપપ કરેલ! છે, અને તે અધર છે તે પણુ ચોકસ છે. 


શરદ 


* (૨) ચાર પદવાછુ' છલિત ગાન એટવે કયા પ્રકાગ્તુ ગાત તેતો 
નિર્ણય અત્યારે ટરવે। સુશ્કેલ છે, પ?તુ ચારનપદવાળુ' છલિત ગાન એટલે 
ધૂપદ પદ્દિના પ્રકારનુ” કોઈ ગાન હશે એમ અનુમાન યય છે. 

વળા “ છાલિકય' ગાન વિષે હરિનિ'શમાં ઉલ્લેખ છે, તે “ છાલિકય' 
અતે આ * ઇલિત'ગાનમાં ટાંઈ સામ્ય જશે કે શેમ તે વિચારવા ચેગ્ય 
છે, કારણુ કે આ હગ્વિ'શ પણુ તે જ અમ્સામાં લખાયે હતો, આ ગાત 
માર્ગી સંગીતને] એક પ્રકાર હરો, અતે આગળ જતાં તેમાંઘી અન્ય 
ગ્રકારો ઉત્પ થયા ઢશે. આ ' છાલિકય' ગાન પણુ અધર” ગણાતું 
હતુ; અતે તેમા પ્રવીણુતા મેળવવા ઘણુ! અભ્યાસ તથા તૈયારીની 
આવશ્યકતા હતી, હગ્વિશમાં “ છાલિકય ગાન વિરેો આવું વર્ણન 
આપેવુ* છે, એટવે કદાચ “છાલિકય' અને “છલિત' એક જ 
હેય એમ ગનવા સભવ ખરે. 

(૩) હવે “શર્મિટા'ની ખતાવેલી ચીજ મધ્ય લયમાં ગાવાની 
પર્ત્રિજિટા શરિઝી આસુ કેરે છે, એટલે “ શિખા' કેઈ સદર 
કવયિત્રી અતે સગીતરાસ્ત્રનાં નનણુકાર હોવાં જેઈ એ, અને તેમની 
ખૂતાવેલી ચીજે જનસમાજમાં ખૂબ પ્રચલિત હોવી ન્નેઈ એ, તે સિવાય 
તેનો ઉલ્લેખ અત્રે થાય નહિ. પરતુ આ “રામિદા' ખરેખર કયી 
વ્યક્તિ હરો તેનો આજ નિણુંય કરવો કઠણુ છે, પરતુ સ્રીઓ કવિ 
અતૈ સ'ગીતકાર હેય અતે વળી લોકપ્રિય હોય તે હકીકત તોંધ કરવા 
યોગ્ય છે. 

લય ત્રણુ પ્રકાગ્તી છે તે થછીકત સામાન્ય રીતે વિદિત છેઃ 
વિલ'બિત, મધ્ય અતે કુત. વળી સષ્ય લય શૃંગાર તયા હાસ્યરસમાં 
ઉપયે।ગમાં લેવાય છે એ પણુ એક નોધ કરવા જેવી ટછીકત છે. 
* શુંશાર્ટાર્મચોર્થવ્યન્ય* 1 જર્ગે વિઝમ્વિત: । વીર્ૈદ્રાસ્મુતમીમતમમાનજે 
કુત: અને વિલબિત કરુ રસમાં તથા ડૂતને। વીર, શૈદ્, અદ્ભુત, 
ખીભત્સ તથા ભયાતક સ્‍્સ્માં ઉપ્ગેદર રર્વાનુ' જણાયું છે. 


૧૧૭ 


પ્રિતાજિકા કૌરિકીની આ ત્રણુ આસા પછી પૃદગની શરૂઆત 
થાય છે, અતે મૃદગ એ મધ્યમ ગ્વરમા મેળવવામાં આવતુ' હતુ 
શએવે। અને ઉલ્યેખ છે. 


નિદ્ટીરિન્યુવરિતિ મધ્યમ સ્વરો તથા । 
મયૂરી મટયતિ માગના મનાલિ | અ૭ ૧, ૨૧, 


અર્થાત્‌ હરીફાઈ વાદન સાથે થતી રતી અતે તે સમયમાં મૃદગને 
ગ્રચાર્‌ હતો અને તે મધ્યમ સ્વરમા મેળનવામાં આન4તુ* હતુ એમ કહી 
શકાય તેમ છે. 


ઘવે માલવિકા ઉપસ્થિત થાય છે, અને એની આકૃતિ, અગુલિએ। 
રેયમરેડ વગેરે રૃત્યતે ધણા અનુકૂળ હતા એમ કવિ જણાવે છે, પછી 
માલવિકા પ્રથમ રાગતી શરૂઆત આલવાપથી કરે છે ( ૩૫વરન ઇત્વા 
સત્વ વરુ શાયતિ--અંર ર ). અને પછી ચાર પદ્વાઝી' છલિત ગાન 
ગાય છે તેતી ચી% પણુ આપેલી છે :-- 


“ દમ ક્રિયો ને તરિયન્‌ મવ ફ્રયસિસરાનૂ । 


તાય મા ૫રષીના ત્વાય મળવ લતૃજામ્‌ ॥ અ. ૨, ૪. 


આ ચીજ કયા રાગમાં ગાવામાં આવી દતી તેતે! કાંધ ઉલ્લેખ 
નથી, તેમજ તે સમયમાં રાગરાગિણીએનુ ધેોરણુ દરો કે કેમ તે 
ચોકસ કહી શકાતુ' નથી, રારણુ કે જે તે સમયમાં રાગરાગિણીઓનુ' 
ધ્ોરણુ હોત તો આ ચીજના રાગનો ઉ'તેખ થયા વિના રહ્યો ન હોત. 
તે સમમે “ર1ગ' શક્દ અસ્તિત્વમાં નહોતો, જાતિગાન હતુ એટલે 
આ ચીજ કયા રાગમાં ગવાતી હટશે તે ટહી શકાય નહિ. હવે 
સાલવિંકાતા આ પ્રમેણપ બદલ પસ્ત્રિ!ન્ટિટા પરીક્ષક તરીકે પોતાને «ે 


૧૧૮ 


અભિપ્રાય દ્શૌવે છે તે નનપયુવા જેવો છે. પરીક્ષક કહે છે કે માલ- 
વિકાતે। પ્રયોગ ઉત્તમ છે. તેમાં કોડ પપ્યુ પકારની ખામી કાદી શકાય 
જમ નથી. તેમણે ગીતના શબ્દોના ભાવાર્થ પોતાની અભિનયકલાથી 
ઘણી સુંદર રીતે દર્શાવ્યા છે, અતે સાથે પદ લાલિત્ય પણુ ઉત્તમ હતુ. 
વળી ગીત ગાતી વખતે તેએ! ગીતતા ભાવમાં તટટલીન બની જતાં હતાં, 
એટલે દરેક પ્રકારે તેમતું' સગીત તયા નૃત્ય ઉત્તમ માનવામાં આવ્યું. 
સગીત, હસ્ત, તથા અગુલિએ।ના અભિનયથી ચીજમાં ગ્હેવા ભાવો 
તયા વિચારો રજૂ કરવા, આખતા તેમજ બભ્રમરના ઇશારાથી લાગણી- 
એ દર્શાવવી, અને તાલ સાથે મેળ રાખીને જૃત્ય કરવુ, આ સર્વા 
માલવિકાતુ' ઉત્તમ હતુ'. આ ઉપરાત ચીજના 2સમાં તે એવાં તલ્લીન 
થઈ ગયાં હતાં કે જે ભાવ--હર્ષ, ચિંતા, દૈન્ય, દ્લિગીરી વગેરે દર્શાવ- 
વાના હતાં તે સમયે તેઓ તે જ રસમાં તલ્લીન બની જતાં હતાં, અને 
તેના ભાડાર્યમાં તન્મય બનીને થી? ગાતાં હતાં, અતે તેને અતુકૂળ 
નૃત્ય ફરી બતાવતાં હતાં. એટલે માલવિરાનુ' સગીત, તેસત૮ નત્ય 
ઉત્તમ સનાયું અતે તે સવેએ કખૂલ રાખ્યુ. ઉગ્દત્ત-ખીન્ન સ'ગીત 
શિક્ષકતે પોતાની પ્રવીણુતા દર્શોવવાને। સમય રલ્યો નહિ એટલે હરીફાઈ. 
ત્યાં પૂરી થઈ નનય છે. 


આ ઉપરથી આપણે વિચાર કરીશું તે! જણાય છે ડે સ'ગીતકલા 
તથા નૃતયકલાતે। તે સમયમાં પ્રચાર ઘણુ હતો, એટલું જ નહિ પરતુ 
સ્રીએ પણુ આ વિઘામાં પ્રવીશુતા મેળવવા ચૂકતાં નહિ. સ'ગીત- 
શીખવા સર્વની, પુરષ અને સ્ત્રીની ફરજ ગણાતી. શિક્ષણુનું' તે 
આવશ્યક અ'ગ છતું. તે સિતાય આવી જૃત્યકલાતી હરીફાઈ થાને! 
સ'ભવ શી રીતે બતે? 


છવે સાધારણુ રીતે ન્નેઈ એ તે] કવિએ જે જે સચને। કરેલાં છે તે 
ઉપરથી આપણે વિધવિધ અનુમાનો કેરી રાથ્ઠીએ. 


૬૧૯ 


કવિ કાલિદાસનાં નાટકે ઉપરથી આપણે ન્ણીએ છીએ કે તે 
સમયના રાજપદરયારમાં સંગીતતે પૂરતું યોગ્ય સ્થાન મળતું છતું, 
એટલું ૮ નહિ પરતુ દરબારમાં રાજગવેયા રાખવાની પ્રથા શતી. 
સંગીતને પોષણુ મળતુ, તેમજ દરેક ઉમરાવના ગૃહમાં સ ગીતતે સારું 
ઇલાયદા સ્થળ (“ર્મંગીતશાળા--0પડા€ી ઊઢ1') રાખવામાં આવતું 
હતુ. 

વળા આ કાલિદાસે પોતાનાં નાટકોમાં ખાસ કરીને મુખ્ય ઔપાત્વો 
તરી ગાંધર્વડન્યા, અપ્સરા, સિન્નર, અને સ ગીતની જાણકાર જતતમાં- 
થી વ્યક્તિઓને પસદ કરવી ઉંચિત ધારી છે તે સહેતુક હોવુ 
જેઈએ, અગર તો કવિતે સગીત વિષેતો પક્ષપાત હતે. ઉર્વશી, 
શમુન્તલા પ્રત્યાદિ સ'ગીતવિઘામાં પ્રવીણુ હતાં. 
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અર્થાત્‌ ગાંધવી એ સ'ગીતની ખાસ જાણુકાર જાતિ હોવાથી તેમજ 
જૂતા સમયનાં પુસ્તકોમાં તે વિષે વારવાર ઉલ્વેખો થયેલા હોવાથી 
સ'ગીતવિવ્રાને જ ગાન્ધવવિવ્રાના ઉપનામથી એ।ળખવામાં આવી. 


આ ઉપરાંત જુદી જુદી ન્નતનાં વાઘો-ઢોવકે, તેમજ અન્ય સ'ગીત- 
વિષયક શખ્દોની નને યાદી કેરીએ તો આગળ જણાવેલી હકીકતને વધુ 
સમથન મળવ્રાતો સ'ભવ રહે છે. 


જદી જુદી જાતનદે જુદી જુદી નતતા વાઘોનદે 
શેલકેરના તામ, નાસ. ર 
દુ'દુભિ વીણુ! 
પૃટહુ ત્ન્ત્રી 


પુષ્કર પરિવાદ્ની 


૨૨૦ 


જદી જુદી જતતદ જીદી જુદી જાતનાં વાઘોનાં 
હોલકેઃતા નાસ. નાસ. 
ભેરી વિતન્ત્રી 
મર્ધ્લ વશ 
મૃધ્ગ વેણુ 
ઊધ્વ'ક આતોધમ્‌ [ કેઈ પણુ પ્રકાર્તુ' વાઘ] 


કરણુ, માયૂરી, માર્જના એટલે ઢોલક ઉપર વગાડવાના જુદા જુદા 
ખોલ વગાડવાતી ક્રિયા કરવી તે. 
ઉપવીણ્ય, અર્થાત્‌ વીણા સાથે ગાવુ' તે. 
ઉપમાનમ્‌ , ઉપહનમ્‌ અર્થાત્‌ આલાપ સાથે ગાવું તે, 
શામ ગાતા પહેલાં રાગને! સ્વરેચ્ચાર વગેરે ફરવે। તૈ. 
ઉદૂગાનમ્‌--ઉચ્ચ સ્વરે ગાવુ' તે. 
કલિકા--વીણાની છેવટની ખીલી. 
કૃત્યમ્‌--વાંસળો વગાડવી તે. 
વળા નૃત્યકલાતા ખાસ શખ્દ્દ નીચે પ્રમાણે જણાવેલા છે :-- 
નત૪ી--& તતળવંત્તજુ ઉં. 
નર્તયિતૃ--& તવ્રળલંપ્રઠુ 1 લ્લા લા 
તાશ્મમ્‌--ઉલ્ડત્પાયાાં0પડ ૧11 1લટપઘઇ€- 
જૃત્તમ્‌--51૫11012 વતા લંતઇ. 
ટૃત્યમ્‌--ઉદ્ાલ્પોદ્ાઉ૦ળ પદ130પ1 1૧100૫૧૪૯* 
અ'ડક 
અ'ડધધર 


પૂરક 14410પડ 4ંપરવૈડ ૦ વૈંતાળ લફ. 
ગલિતડ 


શઉધટી 


* ૧૨૬ 


ચતુરસક--પદત00૩ 1ળવેંડ ૦1 9૦5૬૫્લ્ડ 10 તંત0€10૪. 

કુટિલિકા 

કુલિકપ 

વળા સ્વરેતા આરે!હ, અવરે।હ, સ્વર, રાગ, લય વિષે પણુ કવિએ 
જણાવેલું છે, જે આપણે જેઈ ગયા. તે ઉપરાંત પ્રેક્ષકગ્રક (4 
11040ટ--થિયેટર ) સ'ગીતશાળા ( & €૦૧૦૯૯ શિંઢ11) અતે 
રગોનાં નામા કવિએ જણાવેવાં છે, જે નામે! નીચે પ્રમાણે મળી 
આવે છે:-- 

કકુભ--શૌશિક, ભિજ્ક, 

વલન્તિક, આક્ષિપ્તિકા ( રંગભૂમિ ઉપર આવતાર મતુષ્યે ગાનાનું 
ગીત). 
વળી ગીતના ચાર વિભાગ પણુ જણાવેવા છે :-- 

ચલિતમ્‌; છલિતમ્‌ ચતુષ્પદ, (8 5015 1પ0જ [0૫% 
[2215) અને તે ઉપરાંત તે કેવી રીતે ગાવા તે પણુ જણાવેથું છે, 
તાલ, સૂગ સાથે વીણાદિ વાઘના સ્નરયુક્ત, સુમધુર સ'ગીત શ્રોતાજનોને 
પ્રિય લાગે શ્ેવું સ'ગીત ગાવું જનેઈ એ એમ કવિ સ્પષ્ટપણે કહે છે. 

કવિએ જણાવેલી ઢ૪ીકત આજ પણુ કૈેટવી સત્ય છે ? એટલે કવિ 
સંગીતના જાણુકાર અને રસિક હોના જેઈએ એમ સિદ્ધ થાય છે. હવે 
આટલું વિવેચન કર્યા પછી છેવટમાં કવિ કાલિદાસના સમયતા સ'ગીત 
વિષે આપણે નીચે પ્રમાણે ટહી શષ્ટીએ :-- 

(૧) તે સમયમાં સ'ગીતનો જતસમાજમાં સારે પ્રચાર હતો, 
અને સગીત શીખવાની દરેકની ૬ર? મનાતી હતી, અને તે સિવાય 
શિક્ષણુ અધુરૂં મનાતું યતુ સ્ત્રીએ પણ્‌ સંગીતનો સસાસ્ોય અભ્યામ 
કરતી હતી, અને સગીતતું શિક્ષણુ તેમને આવશ્યક મનાતું. તે ઉપરાંત 
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નૃત્યકલાનું શિક્ષણુ પણુ તેમને લેવાની ફરજ મનાતી છતી. સગીત અને 
નૃત્યકલાતું શાસ્ત્ર તે સમયમાં અસ્તિત્વમાં હેવું જેઈ એ, અને તે શાસ 
પ્રમાણે તેનો અભ્યાસ કરવામાં આવતો હતે।. 


(૨) દરેક અમીરઉમરાવના ઘરમાં સંગીતગિક્માણુ સારુ એક 
ઇક્ાયદા હૌંલ નમૂદ કરવામાં આવતો હતો, નયા સગીતશાસ્રીઓ 
પાસેથી તેએ ્મંગીતતું શિક્ષણુ લેતા હતા. 


(૭) સંગીતના જલસા તેમજ હરીફાઈ એ કરવામાં આવતી 
હતી તથા તેમા ફતેઠ પામનારને ઇનામે। આપવામાં આવતાં છતાં, 


(૪) જૃત્યકલા ઉપર ખૂમ ભાર મૂકવામાં આવ્યો છે, એટલે 
નૃત્યરેલાનું સશાસ્ત્રીય રીતે શિક્ષણુ લેવામાં આનું હુ. 


(૫) જુદાં જુદાં વાઘો અસ્તિત્વમાં હતાં અને તેને વગાડનારાઓ 
પણુ હતા, એટલે તે વગાડવાતા નિયમો! હોવા જેઈ એ. વીણા, વેણુ, 
જૂદૃગતે। વિશેષ ઉપયોગ ચતે] જેવાર્સા આવે છે. 


(૬) કેટલાક રામના પણુ ઉલ્લેખ મળી આવે છે. કૈશિક, ભિન્નક, 
વલન્તિકા, કકુભ વગેરેનાં નામો કવિએ આપેલાં છે. મૂચ્છનાને! પણુ 
ઉસ્‍્લેખ છે, 

(૭) છવે કવિ કાલિદાસે પોતાનાં પુસ્તકોમાં કરેલા ઉલ્થેખાની 
સવિસ્તર હકીકત આપણે (૧) શાકુન્તલ તથા (૨) સાલવિકાગ્નિ- 
મિત્ર વગેરેમાંથી લધશિં તો તે સમયના મૈમીતના ઉપર કરેલાં અનુમાનોતે 
સમર્થન મળા રહે છે. 


પ્રશ્નોત્તરી 
મકરણુ ૧૦ 
સૌય' અને ગુષપ્તકાલીન સ'ગીત 

(૧) મૌર્ય અતે ચુપ્તકાલને! સમય કેવો હતો ? 

(૨) તે સમયમાં કયા કયા વિઠ્દાત પુસ્પે। થઈ ગયા? 

(૩) તે સમયમાં કયી કયી કલાઓ ને પોઘણુ મળતું હું ? 

(૪) આ સમયની સંગીતની સ્થિતિ વિષે કયાં સાધનોને ઉપયોગ 
થઈ શકે તેમ છે? 

(૫) તક્ષશિલા વિશ્વવિદ્યાલય વિષે ટ્રક નોંધ લખે।. 

(૬) તેમાં કયા કયા વિઠ્ાતો થઈ ગયા અને તેમણે સગીત ઉપર 
કયા ઉલ્લેખો! કરેલા છે તે જણાવે।. 

(૭) કૌટિલ્યના્મંગીતતા ઉલ્લષેખમાં શી વિશિષ્ેતા છે તે જણાવે. 

(૮) પ'ચત'ત્રમાં કરેલા સંગીતના ઉલ્લેખ બદલ ટ્'ક હકીકત લખે!* 

(૯) અશોકના સમયની સંગીતની સ્થિતિ વિષે કેવી રીતે 
હકીકત મળી શકે તેમ છે? 

(૧૦) ગ્રીક રાળએમાં પ'જાબ તથા સિંધમાં થઈ ગયેલા રાશન 
મિલિન્દ ( મિન્લેદર )ના પ્રશ્નોના જવાબ વિષે ટક નોંધ 
લખે. 

(૧૧) મેન્ડોલિન વાઘઃકેવા પ્રકારનું હશે તે વિષે ટૂ'કમાં વર્ણુન 
કર્‌ા. 


દ્ર્પ 


(૩) આ સમયમાં ટયી કયી કલાઓતે કેપા 1વકાસ થયે। હતે! ? 

(૪) આ સમમમાં કયા મહાન વિદ્દાન થઈ ગયા છે ? 

(૫) કવિ શદ્રકના  યૃચ્છકટિક' નાટકમાં સ'ગીત વિષે કરેલા 
ઉદ્યેખ બદલ ટ્રકમાં હ#ીક્ત લખે।. 

(૬) આ હકીકત ઉપરથી કયાં અતુમાનો થઈ શકે? 


(૭) નાટકે! અને સંગીતને સબ'ધ છે ! હોય તે] કેવા પ્રકારનો 
છે તે જણાવે. 

(૮) આ બદ્લ ૨1. ભવાતરાવ પીંગવેતો અભિપ્રાય શૈ। છે તે 
જણાવો. 

(૯) આ ખામત રા. પોપલીતો અભિપ્રાય જણાવે।. 

(૧૦) હિદ્મમાં કયા ખે ચીની સુસાફરે। આવ્યા હતા ? 


(૧૧) તેમણે હિંદની સમાજવ્યવસ્થાના કરેલા વણન ઉપરથી હિંદતી 
કલા વિષે તમે શે અભિપ્રાય બાંધી શકે ? 


મકરણુ ૧૪ 
કાલિદાસના સમયસાં સ'ગીતની સ્થિતિ 
(૧) મહાકવિ કાલિદાસ કેણુ હતા અને ક્યારે થઈ ગયા ? તેમને 
વિષે ટ્રકમાં ટટીકત લખે।, 

(૨) તેમણે સગીત ઉપર કાંઈ ઉલ્લેખો કરેલા છે ? 

(૩) તેમના કયા કયા પુસ્તકોમાં સંગીત ઉપર સૂચને। થયેલાં છે? 
(૪) આ પુસ્તકોમાં કરેલાં વિવેચનો વિષે ટૂકમાં દઇકત આપે!. 
(૫) શાકુ'તલમાં સ'ગીત ઉપર કયા ઉલ્લેખે। કરેલા છે? 

(૬) રધુવ'શમાં ક ##' ઝ# ર્ર 


૧૨૪ 


પ્રકરણુ ૨૧ 
ભશહાક્ષત્રપ અ્દ્રદાસન 
(૧૨) મકાક્ષત્રપ સ્દ્રદામતે કરેલા સંગીતના ઉદ્લેખ બદલ ટ્ર“કમાં 
હકીકત લખે. 
(૧૩) ખૌદ્ધોએ ધામિક ઉત્સવોમાં સંગીતને મહત્ત્ત આપેલું હતું? 
(૧૪) ગે. કીથના છુદસમયના સ'મીત વિષે રો! અભિપ્રાય 
હતે! તે જણાવે, 
પ્રકરણુ ૨૨ 
મૌય અને ગુપ્તસસમયત્તી વચ્ચેનો સમય 
(૧) આ સમયમાં કયા મહાપ્રતાપી રાન થઈ ગયા? 
(૨) તે સમયમાં કયી બુદ્ધ ગુફાએ। તૈયાર કરવામાં આવી દતી? 
(૩ આ ગુષ્ાએ સંગીતની ર્દાછ્રેએ કયી રીતે ઉપયોગી છે 1 
(૪) કનિષ્કના સમયમાં કયા કયા પ'ડિતે! થઈ ગયા હત! ? 
(૫) અશ્વધોપતા સ'ગીત ઉપરના વિચારે। જણાવે. 
(૬) ખુદ્દ ભગવાનતું મત ચલિત ટરવા કરેલા પ્રયત્ત વિષે 
ટૂં[કર્માં જણાવે 
(૭) ગઃ્ખા અતે રાસમાં શે! તફાવત ગણાય ? 
(૮) રાસ વિષે તમે જે ન્નણુતા હે। તે લખે।. 
ગ્રકર્ણુ ૧૩ 
ગુપ્તસસય 
(૧) ગુપ્તસમયમા કયા કયા મહાન રાજએ। થઈ ગયા? 
(૨) ગપ્તયુગ વિષે ટૂક નોંધ લખે. 


ફ્ર્પ 


(૩) આ સમપમાં ટયી ટયી'કલાએતો। ડેપા 1વકાસ થયે દતો ? 

(૪) આ સમયમાં કયા મહાત વિદ્દાન થઈ ગયા છે ? 

(૫) કવિશ્દકના “ મૃચ્છકટિક' નાટકમાં સગીત વિષે કરેલા 
ઉલ્લેખ બદલ ટ્ર'કમાં હ#ીકત લખે।. 

(૬) આ હ૪ીકત ઉપરથી કયાં અતુમાનો થઈ શકે? 

(૭) નાટકે અને સ'ગીતને સબ'ધ છે ? હેય તે! ડેવા પ્રકારનો 
છે તે જણુવે।. 

(૮) આ બદલ રા. ભવાતરાવ પીંગલેતો અભિપ્રાય શે! છે તે 
ભણાવે।. 

(૯) આ ખબાળત ર્‌. પોપલીતો અભિપ્રાય જણાવે, 

(૧૦) હિદમાં કેયા ખે ચીતી સુસાકરે। આવ્યા હતા ? 


(૧૧) તેમણે હિદિની સમાજવ્યવરયાના કરેલા વણન ઉપરથી હિદની 
કલા વિષે તમે શે। અભિપ્રાય બાંધી રાકે। ? 


પ્રકરણુ ૬૪ 
કાલિદાસતા સમયમાં સ'ગીતતી સ્થિતિ 
(૧) મહાકવિ કાલિદાસ કે।ણુ હતા અને ડયારે થઈ ગયા ? તેમને 
વિષે ટ્ર“કમાં ટફીકત લખો. 

(૨) તેમણે સગીત ઉપર કાંઈ ઉલ્લેખે। રેલા છે ? 

(૩) તેમના કયા કયા પુસ્તકોમાં સગીત ઉપર સૂચને। થયેલાં છે ? 
(૪) આ પુસ્તકોમાં કરેલાં વિવેચતો વિષે ટૂ'કમાં દઈીકત આપે. 
(૫) શાકુ'તલમાં સગીત ઉપર કયા ઉદ્લેખે। કરેલા છે ? 

(૬) રઘુવરામાં ન # સક. 


શરદ 


(૭) કૃમાગ્સ'ભવ તથ! વિકમોશીયમાં ટયા કયા રાગોનાં નામો 
આપેવાં છે? 


(૮) માવવિકાગ્નિશિત્રમા કયા બે શીરીએઉાં નામો 
કવિએ આપેલાં છે ? 


(€) આ રીકાઈમા કથા તત્ત્વો ઉપર રવિ ભાર મૂકે છે? 

(૧૦) આ હરીફામાં પરીક્ષક તરીકે કેણુ હોય ઢે અતે તે ઉપરથી 
તમે શે। અભિપ્રાય બાધી શકે ? 

(૧૧) આવી ટરીકાઈ ઓમા *યા કયા તત્ત્વોની જરૂર હતી તે 
જણાવો. 

(૧૨) કવિ કાલિદાસના સમયમાં સ્ત્રીએ પણુ સ'ગીત શીંખતી 
છતી તે તમે શા ઉપરથી ડહી શન્રો। ! તેના દાખલા ભાપી 
સમનવે 

(૧૩) હરીફાઈમાં પરિવ્રાજિકા કયી કયી આન્ઞાઓ કરે છે ? 

(૧૪) ચતુષ્પાદ, છવિતના અર્થ સમજવે।. 

(૧૫) આ હરીફાઈમાં માલવિકાનુ' સ'ગીત તથા નૃત્ય ઉત્તમ 
ગણુવાનાં કારણુ। આપે! ન 

(૧૬) ટાલિદાસના સમયનાં વાઘોના નામોા। આપે. 

(૧૭) તે સમયતા સ'ગીતના કેટલાક પારિભાષિક શખ્દો તેમતા 
અર્થ સાથે સમજનવે।. 

(૧૭ કવિ કાલિદાસે કયા રાગાને। ઉલ્તેખ કરેલે। છે ? 

(૧૯) સગીત ડેવુ* હોવુ” નનેઈએ તે ખદલના કવિતા વિચારે 
જણાવે, તેમજ તે યયાર્થ છે ક કેમ તે કહે. 

(૨૦) આ સરન હ#ીકત ઉપરથી તે સમયના સ'ગીત વિષે ટ્ર કમા 
ણષીકત આપો. 


મ્રકરણુ ૨૫ 


શરત સુનિતું નાટચશાસ્ત્ર 


મૌર્ય અને ગુપ્તસમય દરમિયાન ભરત સુનિ યઈ ગયા હશે એમ 
જણાય છે; કારણુ કે ગુપ્તસમયમાં જે મહાત સસ્કૃત કવિએ થઈ ગયા 
હતા તેમણે ભરત સુનિના નાય્યશાસ્રતી આજ્ઞાએ માન્ય રાખેલી છે. 
ભરત મુનિના નાહ્યશાસ્રના નિયમેતે તેઆએ ઘણ મયત્ત્વ આપેલું છે, 
અને તે ધોરણે જ નાટકે। લખાતાં ઠતાં અતે ભજવાતાં હતાં. 


ભરત સુનિને કેટલાક ઈ સ. પછી આશરે ચોથા સૈકા સુધી લઈ 
જાય છે પરતુ વૈદ્કિ કાલ પછી ઈ. સ પૂર્વમાં તેમનુ અસ્તિત્વ હોવું 
જેઈએ એટલે કેટલાક એમને ઈ. સ. પૂ. આશરે ૩૦૦ના સમયમાં 
શઈ ગયા માને છે તે યથાર્થ જણાય છે, એટલે તે મત મ્રાણ રાખી 
આપણે આગળ ચાવીશું. 


ભરત નાય્યશાસ્રતુ” વિવેચન ગુપ્તસમયની પહેલાં આવવું જેઈ એ 
પરતુ મૌષ અને મુપ્તસમયતી સ'ગીતની સ્થિતિને! ભેગા વિચાર કરેલો 
હોવાથી અત્રે સ્વત'ત્ર રીતે તે વિષે વિગતવાર વિચા? કરવાતે। રાખ્યો 
છે, એટલે કમમાં જરા આધુપાછુ યવાતી છૂટ લીધી છે. 


ભરત સુનિતું નાય્યશાસ્ર 


“ ભરત મુનિતું તાટયશાસ્ર* એ સંગીત ઉપર જૂતામાં જૂનો અને 
અતિ મહત્તતો ગ્ર"થ છે. તેમાં તાટયશાસ્ર ઉપર ઘણું સુ'દર્‌ અને 
ગીણુવટબરેલું વર્ણન કરેલું” છે, અતે નાથથ તયા સ'ગીત એકબી 


૧૨૮ 


સાથે સ'કળાયલાં છે એટલે સ'ગીતતે! પણુ તેમાં ઉલ્વેખ ન હોય તેમ 
બતી શકે નહિ, અર્થાત્‌ સગીતતુ' પણુ તેમાં વિવેચન કરેદું છે તે આપણે 
જેઈશિં. 

આ ભરત મુનિએ પોતાના મ્ર"થમાં પોતાની પૂવે થઈ ગયેલા 
નાટચશાસ્રકારા--કોઢલ, ન'દિકેશ્વગ, વત્સ, નારદ, સદાશિવ, ધત્યાદિના 
નામા આપેવાં છે, એટલે ભગ્ત મુનિના સમય પહેલાં અત્ય નાથય- 
શાસ્રરારા થઈ ગયેલા છે, અતે તેમણું પણુ નાટયશાસ્ત્ર ઉપર મ્ર'થો 
રચેલા હેના જેઈ એ; પરતુ તે સર્વ ત્ર થો હાલ ઉપલખ્ધ નથી. કાળના 
સપાટામાં તે ઘસડાઈ ગયા જણાય છે, ફક્ત ભરત સુનિતુ' નાઢયશાસ્ત્ 
જ તેમાંથી બથી જવા પામ્યુ' છે, એટલે દવે અન્ય મ્ર'શોતે! વિચાર 
કરવાતે! રહેતો! નથી; ફકત ભગ્ત સુનિતા નાટચશાશ્તતો જ વિચાર 
કરવાનો રહે છે. પરંતુ આપણે એમ કહી શષીએ કે ભરત મુનિએ 
એમતી પહેવા થઈ ગયેલા નાટચરાસ્્રકારેના ત્ર થાને લાભ લીધો 
હોવો નઈ એ, અને તેથી ભરત મુનિના શમયમાં નાટયકલાતો ઘણો 
સુદર વિકાસ થયેત્રો આપણે જેઈ એ છીએ. 


આ નાટયશાસ્્રનું' મૂછ ઘણું જૂનું જણાય છે. * “ જ્ર્રારણી ? 
નામના એક ગ્ર થ ઉપરથી આ નાટથશાસ્ત્ર ગ્ચાયલ્યું લાગે છે, તેને કેટલાક 
“ આદ્ભિરત'ના ઉપનામથી ઓળખે છે. આ 'દાટરતદછી'તા કર્તા 
સદાશિવ નામના એક પ'ડિત થઈ ગયા (તે આપણું આગળ જ્નેઈ ગયા). 
પરતુ આ પંડિત સદાશિત કયારે થઈ ગયા, તે કેણુ હતા તે 
વિષે રમાઈ સર્ષહિતી મળી આવતી નથી, પરંતુ “ ભાવપ્રકારા' મૌ ભાપેવા 
આ નીચેના શ્વોક ઉપરથી જણાય છે કે આં પુસ્તક ઉપરથી ભરતે 
પોતાનું નાટ્ચશાસ્ લખ્યુ છે :-- 

* ગાયકવાડ ઓરીએન્ટલ સીરીઝ ન'- ૨૬, વો, ૧તા આધારે, 

ભર્તનુ' નાટ્યરાસ્ર--ઠીકાકા૨ અભિનવ. 


શ્ર્૯ 


નાય્વેત્તશ્ર મરતા? સારુયુત સર્વતઃ | 
અુદ્રટું સંદ્રયોશર્ટ્‌ સસુતા કાપિત વ્યધુઃ ॥ 
ણં દ્વરાતાદ્લેઃ જોજે સર્મત: 0 
વર્મિઃ જોકતટ્સેયો નાય્યવેર્સ્ મવ: ॥ 
* અર્થાત્‌ દ્ાદશસહસ્રના સારરૂપ આ પટ્સલસ્રી (છ હજર શ્વે 
જેમાં હતા તે), એટલે કે નાહ્યરાસ્ત્ર ભરત મુનિએ બનાવ્યું. વળી આ 
ભાવપ્રકારામાં એમ પરુ જણાવ્યું છે ડે અ બતન્તે પુસ્તડી જૂતા 
તાહ્યવેદ નામતા મેક પુસ્તક ઉપર આધાર રાખે છે. આ નાક્યવેદ એ 
ચાર ઉપવેદે પૈકી એક મનાય છે. આટલા વિવેચનથી આપણને એટલું 
જ જણાય છે કે ભરત મુનિના પહેલાં અન્ય પ'ડિતે! થઈ ગયા છતા, 
અને તેમતાં પુસ્તકોને! ભરત સુનિતે લાભ મળ્યો! છતે, એટલે હવે આ 
વિષે વધુ વિવેચન કરવાની જરૂર જણાતી તથી. અપણે હવે નાટ્ય- 
શાસ્રમાં કષી કયી વિગતોનું વર્ણુન કરેલું છે તેતુ' બહુ જ ટ્ર'કામાં 
વર્ણન કરીશું. 
ભરત સુનિના આ નાય્યશાસ્રમાં કુલ ૩૭ પ્રકરણે! છે. તૈમાં ર૭ 
પ્રકરણે નાટય વિષે અને ખાષ્ીતાં ૧૦ પ્રકરણે સંગીત વિષે છે. 
પ્રથમ સાત પ્રકરણે! નમૂના તરીકે કયા વિષયે! ઉપર લખેલાં છે તેની 
ફક્ત તાંધ લઈ એ :-- 
પ્રકરણે 
(૧) નાથયોત્પત્તિ (૨) પ્રેક્ષામૃઠલક્ષષુ 
(૩) નાટચમંડપલક્ઞયુ-રંગ, દૈવતપૂન્નવિધાન. 
(૪) તાંડવલક્ષણુ. ૧૦૮ કરણુ, કરણુલક્ષણે!, ટરણુકર્મા 
(૫) પૂર્વર'ગ વિધિ, તેનાં અંગે. 
(૬) રસવિકલ્પ, રસવર્ણું, દૈવતનિદર્શન, ૮ રસ, 
(૭) શાવવ્ય જક, વગેરે. 


૬૩૦ 


હવે આ સત્તાવીસ પ્રકરણની વિગતો અત્ે દર્શોવવાતી જરર 
જણાતી નથી, પરતુ તેતે આપણે સરળતા ખાતર ત્રણુ વિભાગમાં 
વહણે'થી નાંખીએ તે! ઠીક થશે : 

(૧) સામાન્ય વિભાગ, 

(૨) નાટયવિભાગ, 

(૩) સાહિત્યવિભાગ. 

હવે સામાન્ય વિભાગમા નાટથશાસ્રની સામાન્ય હકીકતની વિ. . 
જેઈશેં. 

(૧) સામાન્ય વિભાગ 

આ વિભાગમાં નાટચશાસ્ની ઉત્પત્તિ કેવી રીતે થઈ તે વિષે એક 
આખ્યાયિકા આપેલી છે. પછી નાથયગ્ૃહની અંતર બાલ્રરચના 3ેવી 
હેવી જેઈ એ, પડદા વગેરેની વ્યવસ્થા, સ#નવટ ડેવાં હોવાં જેઈ એ, 
ગ્રેણામૃહ, રંગભૂમિ, નેપથ્યગૃહ, વાદ્કારે।ની બેઠકની વ્યવશ્થા વગેરે ડેવાં 
હોવાં જેઈ એ, તેતું વિગતવાર વર્ણન કરેલુ” છે ત્યાર બાદ નાટકનાં પાત્રો 
કેવાં હોવા નનેઈ એ, તે પ્રત્યેક ભૂમિકાને શોભે એવાં જેઈ એ, અને 
યેગ્ય પાત્રોને યોગ્ય ભૂમિકા આપવી જેઈએ એમ મુનિ «ણાવે છે. 
વળા જુદા જુદા પાત્રો! સારુ યોગ્ય સજાવટ કરવી, નેતે જેવો ભાવ 
ભજવવાને। હોય તેના જેવુ જ યોગ્ય પગ્ધિન તથા રચના કગ્વાં, અતે 
યોગ્ય વૈષભૂષા કમ્વી આવસ્યક છે એમ તેએ જણાવે છે. એકકે એવી 
વિગત નથી કે જે એમતી દષ્િથી ખકાર ગઈ હોય, એટલે આપણે ટ્ર'કમાં 
૪ પત્ાવીશું તે યે!ગ્ય ચશે. 

વળી આ નાટયપ્રયોગે। કેવા થાય છે તે સારુ સમિતિએ! રચવાનું 
સૂચત કરવાનું પણુ તેએ! ભૂલ્યા નથી. આ સમિતિના સભ્યો કેવા હોવા 
જેઈએ તે પણુ તેએ જણાવે છે, અને કહે છે કે આ સભ્યે! નાટષ- 
રાસ્ના જ્નણુકાર, સ'ગીત અને નૃત્યના ન્નશુકાર હોવા જેઈ એ. વળાં . 
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અભિનયના જણુકાર અને ચતુર પણુ હેના જેઈ એ, કે જેથી નાટય- 
પ્રયોગની ગણુનામાં તેમતે। અભિપ્રાય મહત્તા ગણી શકાય. આ એક 
ઘણુ મહત્વનુ સૂચન ગણી શકાય. વળી પાત્રાતી પસદગી, પાત્રોની 
ભાષા, જુદા જુદા લોયના રીતરિનાજ પ્રમાણે વેષભૂવા કરી, ભાષાને! પણુ 
ભેદ રાખવો, તેના લક્ષણ! અતે પ્રકાર કેના હોના જઇએ, તે સર્વાનુ* 
એવુ” સુ'દર વિવેચન ડરેલુ' છે કે આપણુને ભરત મુનિની ખુદ તરફ 
માનની લાગણી ઉત્પન્ન યયા સિવાય રહે નહિ; અને આ સૂચતે! તથા 
વિવેચનો! અત્યારે પણુ ડેના સતય જણાય છે ! 


હવે નાડયવિભાગ તરક દજિ કરીએ. 
નાટ્યવિભાગ 


આ મ્ર'થ સુખ્યત્વે નાટયશાસ્ત્ર ઉપ? છે એટલે નાટયશાસ્્ર વિષે 
વિચાર કરીએ. શ 
સગીતરત્નાકમ્મા જણાવ્યા પ્રમાણે ભરત સુનિએ નાટયશાઅતું 
જાત બ્હમાદારા પ્રાપ્ત કયું” તે વિષે થતોકો આપેતા છે તેતો વિચાર 
કરીએ “- 
“સાન્યં સત્ય તથા સત્ત ગિધા તરિતિ હસિત 1 
જાય્વિમેત્ર દથૌ પૂરક મરતાથ અછુર્યુલ ॥ 
તતથ મત્ત. ૧પ ગપર્વાજરતા શળે 1 
નાય સુ-૧ તથા સૃતતનત્રે સંમોઃ ક્યુજવાત્‌ ॥ 
ત્રરોગફટૂત સજવા સ્વ તતો ૬ 1 
તતા સ્વમનાધન્કા મર્તાત બ્વરૈદ્શત્‌ ॥ 
ભસશમાન્મામત. ગીત્યા શર્વ-શ સમરીટશત્‌ । 
છુટૂદ સુ જટ જરોેડ્છે સુનેન્ટ્ર્‌ 


૧ડ૨ 
વાર્વત્યવ્નનુશાસ્તિ સ્મ સાર્થ વાળગુતાગુષામ્‌ 1 
તથા દ્વાર્યલીમોપ્યસ્તામિ” સૌરાઇૂનોવિતઃ ॥ 
તામ. ુસિક્તિતા નાર્યો તાનાગનવયાણવરાઃ 1 
છ્યં વરંવતત્રાપ્તમેતઝોઝે ત્રતિષ્િતથ્‌ 
જમ્યગુહ્સાતવેટેન્યો વૈરાચાયરવેનાતનમાત્‌ । 
મૃત તત્ર નરેટ્રાળામસિવેજે સરોત્લવે ॥ 
ચાતાયા શુમયાતાયા વિચારે ત્રિવલમમે । 
નપરાળામમાદળાં ત્રવેજે વુતગન્મનિ ॥ 
વ્રજ્ઞો' પ્રયોસ્તવ્ય સઉ સર્વવર્યવુ ॥ 

*સ'ગીતરત્તાકર. 


નાટચતી ઉત્પત્તિ દેવ અને બહ્યાથી શરુ કરવામાં આવે છે. ભગવાન 
શકર પણુ નૃત્યના આવધ્વ ગ્રવર્તક મતાયા છે. નાશથના ત્રણુ વિભાગ 
પાકના છે :-- 





'નાટચશાસ્ 
11 
| 1 | 
નાટય નૃત્ય ન્ત્ત 
1 1 | 
ણ 1 રા 
તાંડવ લ્ષાસ્ય તાંડવ લાસ્ય તાંડવ લાસ્ય 


(૧) નાથ્ય એટલે (27410007૪37) નાટકોમાં રગભૂમિ 
ઉપ્ર્‌ પાત્રો! જે ભાવ ભજવે છે તે. 


(૨) રત્ય-રૃત્યલા-એટલે રસ તયા ભાવયુક્ત નૃત્ય કરવુ” તે. 


(૩) જૃત્ત-રરીરના બધા અવયવોનાં હવનચલન તથા અ'ગ- 
સરે।ડની તાલયુક્ત ક્રિયા કરવી તે. 
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એટલે નાટ્થવિમાગના ત્રણુ મૂળ ભાગ અને દરેક ભાગના 'પાછા 
બીન મે વિભાગ-તાંડવ અને લાસ્ય. 

તાંડવ એટલે પુર્ષને યોગ્ય અને લાસ્ય એટલે સ્ીતે યોગ્ય. 

એમ કહેવાય છે કે મહાદેવજઝએ આ શાસ્ત્ર પોતાના શિષ્ય તાંદુ 
અગર ન'રદીકૈશ્વરને શીખવ્યું” અને “ તાન્ડુ' શબ્દ ઉપરથી તાંડવ શબ્દ 
ઉપસ્થિત થયે। છે, એટલે આ તાંડવ પ્રકાર થયે. વળા મહાદેવજએ 
સએઓતવતે યોગ્ય ' લાસ્ય' નૃત્ય પાર્વતીછતે શીખવ્યું. અ લાસ્ય નૃત્ય 
આએ1ને અનુકૂળ છે. તેમાં ષૃદુ, નાજુક અને પ્રેમયુક્ત ભાવોતે સ'પૂણું 
અવકાશ છે, જ્યારે તાંડવ, મર્દોઈ; શૌય અતે ભયાનકરસેતે અનુકૂળ 
મતાયુ' છે. પાર્વતીએ આ લાસ્ય બાણની પુત્રી ઉવાને શીંખવ્યુ, અતે 
ઉષાએ દ્ારકાનીગોપીએઓ ને શીખવ્યું”, અને ત્યાંથી તેનો પચાર થયે1. 
આ હકીકત આપણે સ'ગીતરત્તાકાર ઉપરથી જાણીએ છીએ, પરતુ 
તેતો કેટલે અ'શે સ્વીકાર કરવે। તે વિચારવું જેઇએ, બરત મુનિએ 
પાતાનુ' નાઢયશાસ્્ર અન્ય મ'થે। ઉપરથી લખ્યુ' છે અતે એમતી પહેલાં 
ઘણુ। સ'ગીતશાસ્રીએ થઈ ગયા હતા અને તેમનાં નામે! પણુ એમણે 
આપેલાં છે તે આપણે જેઈ ગયા, એટલે ભરત મુનિએ પોતાના પહેલાં 
થઈ ગયેલાં શાસ્રોનો લાભ લીધેલે છે, અતે તેમત' અસ્તિત્તર ઈ. સ. 
પૂર્વ ૩૦૦ થી ઈ. સ. ૩૦૦ સુધીમાં મનાય છે. એટલે દતકથાએને 
કેડલા પ્રમાણુમાં મહત્ત્ત આપવુ” તે આપણે બ્નેવાનુ' છે. અરતુ. આપણે 
આપણા વિષય ઉપર આવીએ. 

છવૈ નૃત્યને ખરે આધાર સુ'૨ અભિનય ઉપર છે, અને અભિ" 
નયના પ્રકાર્‌। જુદા જુદા છે. દરેક રસ ત્રમાણે અભિનય અને અભિનય 
સાથે શરીરતા અવયવોતો અ'ગમરે।!ડ, એમ તેના પ્રકારનો વિસ્તાર 
વધતે। જય છે. 
- થવે અભિનયના મુખ્ય થાર પ્રકારે બતાવ્યા છે : 
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(૧) સાત્તિક, (૨ ) આંગિક, ( ૩ ) વાચિક, (૪) આહાર્ય. 


(૧) સાસ્વિક એટલે મનદ્ારા પ્રદર્શિત કરેલો અભિનય. અર્થાત્‌ 
જે વ્યક્તિતી ભૂમિકા ભજવવાની હેય તે ભૂમિકામાં નટે તલ્લીન બતી 
તે પ્રમાણ ભાવ ભજવવાના અતે ઠાવભાવ કરવાના હોય છે. 


(૨) આંગિક એટલે અ'ગના અભિનય, જુદા જુદા અ'ગતા 
જદા જુદા અ'ગમરે।ડ, હલનચલન ઉપર આધાર રાખતે! અભિતય. 


(૩) વાચિક એટલે વાચાથી તેમજ હાથના અબિતયથી વ્યક્ત 

કરી શકાતા ભાવે।તે વાચિન્ અભિનય કહેવાય વધુ સ્પણતા કરતાં એમ 
કડી શકાય કે જે પાત્ર જે પાર્ટ ભજવતા હોય તેમશ્ને તે પાત્ર ભજવતી 
વખતે ભાષા તથ! શખ્દયોચ્ચાગ્થી અને સ્વરભેદથી ભાવ ભતાવવાતા છે. 


(૪) આહાય-બાલ દેખાત્ર ઉપર આધાર ગખતા અભિનય. 
આ ચાર અભિનય પેશી “આગિક' અભિતધષ ઉપર વિશેષ વિવેચન 
કરવાતી આવશ્યકતા છે, કાગ્ણુ કે ભરત સુનિ એમાં બહુ ઊંડા ઊતરેલા 
હેય એવુ* વણુન કરેલ' છે, અને તે મહત્ત્વનું પણુ છે. 


નૃત્યકલામાં રારીરના દરેક અવયવને। યોગ્ય સમયે ઉપયે।ગ કરવાને! 
છે, કયા સમયે કયા અવયવને। ઉપયોગ કરવે। તે પણુ મહત્ત્વનુ' છે, પગ, 
હાથ, હોયતી અ'મુલિએ1, ભૂ , નયન, મ્રીવા, મસ્તક, કટિ ઇત્યાદિ સર્વા 
અવયવેોનાં હલનચલનથી જુદા જુદ! ભાવે। દર્શાવવાના છે. હવે ભરત 
મુનિએ તો! દરેક અવયવના કયા કયા અતે કેલા પ્રકારે તે નામો! સાથે 
આપેલાં છે, પરંતુ ખરી રીતે તો તેતો ટયા કથા ભાવપ્રસંગે ઉપયોગ 
કરવાતો તે સર્વ જણી તેને પ્રત્યક્ષ કરી બતાવવાનું છે. આમાંથી 
થોડાક નમૂના તરીકે ૪ દાખવાએ। લઈ આપણે સ'તોષ માનવે! રલો. 
ગ્રયમ આપણે સુનિએ આપેવાં ૧૦૮ પ્રકારનાં કરણા અને ૩૨ અગ- 
દાર વિષે, વિચાર કરીએ. કર્રુપ ગેટે ( જાલ દરડદઉ્લ ડે એક 


૧૩૫ 


સ્રત'ત નૃયપ્રકાર, અને અ“ગઢાર એટલે ( €૦૫ઈત્તલદાલળડ ૦ર 
1170 ૦૬ 100૮૯ રં દ1ટ5૦, 15૮૧178145 ) બે અગર તેથી 
વધુ અવયવોના સ'મેલનથી ઉપસ્થિત થતે! નૃત્યપ્રકાર. સુનિએ ૧૦૮ 
કરણુ।નાં તેમજ ૩ર અ'ગઢારના નામો આપ્યાં છે, તેની ફક્ત નોંધ લઈ 
લઇએ તે એટલું જણુવા પૂરતુ' કે અ'ગમરોડતા આવા પ્રકારો હોઈ 
શકે છે, ખાળી આ દરેક પ્રકાર કેતે કહેવાય અને તે હાવ યવી રીતે 
પ્રત્યક્ષ થઈ શકે તે નતણુનાની વિશેષ જરર કહેવાય, પરતુ ભરત મુનિના 
નાટયશાસ્્રના કરણોતે પ્રત્યક્ષ કરવાનું” ટામ ડેનાથી થઈ રે તેમ છે? 
એટલે આપણે આ નામ ગણુતરીથી જ સ'તાપ માની આમળ ચાલીશુ, 
અને દરૈક અવયવના પ્રકારનાં નામો ગણાવી વાંચકતે કટાળે! આપ- 
વાની જરૂગ્યાત હોય તેમ જણ્‌ાતુ' નથી. તેવી હ૪ીકત કેઈ કોઈ 
વખત માસિકેમાં અવરનરાર દેખાય! કરે છે, પર“તુ તેનાથી કાંઈ અથ 
સરે તેમ દેખાતુ નથી. હા, પણુ એક હ૪ીકત છે કે આ મુદ્દાઓ દેવળે। 
અતે ખડકે। ઉપર કેતરવાતી પ્રથા હતી એટલે ત્યાં સશ્ઞોધન યવું નનઇએ. 
ગ્રથમ કરણુ।ના નામે। નઈ એ :-- 
તાંડવ-લક્ષણ* 
હવે ૧૦૮ પ્રકારનાં *કરણે।, કરશુલક્ષણા, કરણુકર્મ, જે આપેલાં 
છે તેતાં નામે1 નીચે પ્રમાણે જણાવ્યાં છે :-- 


પ્રકરણે 
૧, તવપુષ્પપુટમ્‌ છ. સ્વસ્તિકરેચિત 
૨. વતિત ૮. મણ્ડલસ્વસ્તિકમ્‌ 
૩* ચલિતેરુ €. નિંકુટ્કમ્‌ 
૪, અપવિષ્ધ ૧૦, અધ'નિકુદકમ્‌ 
પ, સમનખ ૧૧. ફટિચ્છિસમ્‌ 


૬, લીનમ્‌ ૧૨. અધ રેચિતકમ્‌ 
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૧૩, વક્ષકસ્સ્તિકમ્‌ ૩૮, ભ્રમરક 

૧૪ ઉન્મત્તમ્‌ સ્વસ્તિકમ્‌ ૩૯. ચતુર 

૧૫. સગ્રેપ્ત ૪૦. ભુજ'ગાચિંત 
૧૬, પૃણ્સ્તમ્તિકમ્‌ જ૧. દણ્ડરેચિતકમ્‌ 
૧૭ દ્ફિ *સ્તિક ૪૦ ₹ૃશ્વિન્કુદિત 
જ૧૮. અલાતક ૪૩ ઢટિભ્રાન્ત 
૧૯. ર”ીસમમ્‌ ૪૪ વતાદશ્ચિન્મ્‌ 
૨૦. આધ્લિપ્ેરેચિત જપ ધ્િત્તમ્‌ 

૨૧. પિક્ષિપ્તાક્ષિપ્તકમ્‌ ૪૬ વૃશ્ચિન્રૈેચિત 
૩૨. અર્ધ*નમ્તિરરમ્‌ ૪૭ જૃશ્ચિ# 

૨૩. અ'ચિતમ્‌ ૪૮. વ્યસિત 

૨૪. ભુજ ગત્રાસિતમ્‌ ૪૯. પાર્થ્વનિકુદત્મ્‌ 
૨૫, ઊ્ષ્ઝાનુ ૫૦, લવારતિવકમ્‌ 
૨૬, નિકુ ચિતમ્‌ ૫૧. ફ્રાન્તકમ્‌ 

૨૭ સતલિ પર. કુન્થિત 

૨૮. અર્ધમતલિ પ૩. વક્રમંડલ 

૨૯. વૈચરનિમુદ્તિમ્‌ પજ ઉરેામડલિક 
૩૦, પાદાપવિદ્ક પૃપ આક્ષષિપ્ 

૩૧. વલિત પ૬ તવવિવાસિતમ્‌ 
૩૨. ઘૂષિિત પછ અગમ્‌ 
૩૩. લલિત ૫૮. વિક્ષિસ 

૩૪. દણડપક્ષ પદ આઝર્તા 

૩૫ ભુક/ગત્રયસ્તરેચિત ૬૦. દોતપાદમ્‌ 
૩૬. નૂપુર ૬૧. વિદ્ત્તમ્‌ 


૩૭ વૈશાખરેચિત ૬ર વિનિશ્ત્તમ્‌ 


૬૩, 
દ. 
$પ. 
૬૬. 
૬૭. 
૬૮. 
૬૯ 


૭૧. 
છર્‌. 
૭૩, 
૭૪, 


«૧. 
૮૨. 
૮૩. 
૮૪. 
૮૫. 


પાશ્ર'ાન્તમ્‌ 
નિશુ'ભિત 
વિધુતભ્રાન્તમ્‌ 
અતિક્રાન્તમ્‌ 
વિવ્તિંતકમ 
ગજફીડિતકમ્‌ 
તલસ'સ્ફ્ેટિતમ્‌ 


- ગરુડપ્લુતકમ્‌ 


ગ'ડસૂશિ 
પરિદિત્ત 
પાશ્તનતતુ 
ગૃધાવલીતક 


, સ'નતમ્‌ 

ન ચૂચી 

, અર્ધસૂચી. 

* ચૂચીવિદ્ધમ્‌ 
: અપદ્ાન્તમ્‌ 
* શયૂરલલિતમ્‌ 


સર્પિત 
દડપાદ 
હરિણિપ્લુત 
પ્ર'ખાલ્લિતમ 
નિતાન્તમ્‌ 
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૮૬. 


૮૭. 


૮૮. 


૯૦. 
૯૧. 


૯૩3. 
૯૪. 
લપ 
૯૬. 
૯છ. 
૯૮. 
૯૯. 
૧૦૦, 
૧૦૧. 
૧૦૨. 
૧૦૩. 
૧૦૪. 
દૃ 
૧૦૬. 
૧૦૭. 
૧૦૮. 


સ્ખલિત 
કરિહસ્તકમ્‌ 
પ્રસર્પિતમ્‌ 


* સિંદવિકીડિતમ્‌ 


સિંહક'પિતિકમ્‌ 
ઉદ્જત્તમ્‌ 


- અપસૃતમ્‌ 


તલ્રસ'ઘક્તિમ્‌ 
જનિતમ્‌ 
ખૂતિસિકમ્‌ 
નિવેશમ્‌ 
મૌલિકાકીડિતમ્‌ 
ઊડૂહતમ્‌ 
મદરખલિતકમ્‌ 
વિષ્ણુક્ાન્તમ્‌ 
સભ્રાન્તમ્‌ 
વિષ્ક'ભમ્‌ 
ઉદ્ધાટિતમ્‌ 
જૃષભક્ીડિતમ્‌ 
લેણલલિતકમ્‌ 
સામાપસર્પિતમ્‌ 
શકટારયમ્‌ 
₹ગાવતરણુમ્‌ 
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અ'ગહાર્‌* 

૧. સ્થિરહસ્ત ૧૭. ગનિમ'ડલ 

૨ પયષતક ૧૮, પરિચ્છિન્ન 
૩* સૂચીવિદ્ઃ ૧૯. પરિદૃત્તરેચિતઃ 
જૂ. અપવિદ્દઃ ૨૦. વૈશાખરેચિત 
પ. આક્ષિપ્તકઃ ૨૧. પરાદૃત્તઃ 

૬, ઉવદ્તિઃ રર અવાતકઃ 

૭ વિષ્કભઃ ૨૩, પાશ્ચચ્છેદઃ 

૮ અપરાજીત ૨૪, વિદત્ભ્રાન્તઃ 
€. વિષ્કભાંગસૃતઃ રપ. ઉદ્શત્તકઃ 
૧૦, મત્તાક્ટીડ* ૨૬. આલીઢઃ 

૧૧. સ્વસ્તિકરેચિતઃ ર૭ રેચિત"* 

૧૨. પાશ્'ર્ડર્તિકદ ૨૮. આ્છુરિતિક 
૧૩, ૬શ્ચિકઃ ર૯. આક્ષિપ્તરેચિતઃ 
૧૧, બ્રમર* ૩૦, સભ્રાન્તઃ 

૧૫, મત્તસ્ખલિતક ૩૧. અપસપિતઃ 
૧૬, મદાદ્લિસિતઃ ૩૨. અર્ધનિકુદૃકઃ 


હવે આ કરણે! તથા સુદ્દાએ। દક્ષિણ વિદુસ્તાતમાં આવેલા સિદાં- 
બ્રમાં નટરાજના દેવળમાં જ્તેવામાં આવે છે, જે નીચેની દષીક્ત 
ઉપરથી સ્પજ્ટ થાય છેઃ-- 


*'11 ૬૯ ૦૦10311૯15 ળાં દ)૦ ૯૩૩૬ લ ૪૯૩ ૦૦ ૫- 
7511 1130 ડેઢાતત્ત]ત દલી દ €ઊ1ત3ત1002૮ન 10 5૦૫1 
નઇ 11325૯ 5૫245 ૫૪૯૬૯ ૮૫૬ ૦7 £૦્ટાઃ:ડ 30111» 391૦0 
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8૫4૯ ૪૯૪૩૭૯5 [૦01 દ પેઢા 511451૯2, છઉં ૯011 
ર પોટ [૦૩૬૫૮૯૩. 3પ ૫7112081150 ૦137 93 ૦ 11 
[૪૦૩5૫ા૯્ડ 17676 £૯૦૦૫૯૬૯તૈ ; દ #લા તાજું 15 લા લંદાલ 
તૈત્ાળતટુલ્ત ૦૪ દ ૮૦00૪૩#૬10૯41ડ દલાલે તજ ઉંટ 
7૦[81₹5. 11105૯ [૦501૯૩ &1૯ 40૫4તેં 10 81ત%ત'5 ૦%વટા 
101 80001 60 10100૯15 તાવ ૦1161 ૦૫॥છુ 10 104501'5 ૦૬ 
500૮7715015 1૪107૧4૯૮૯ ૦1 ૦% ૮૯૦૫॥૬ ૦04 5૦૫૪ $005૯- 
તૃઘથ્યાદ 11074101 11 11૯ ૮૦15૫૦1108, (10 1૯10411108 
48 80૯ 10૬ 1૬ દ1૯ ૦દવૈટદ (૦10૫ લતે 03 3દ્દ. 


અર્થાવ્‌ આ તટગ#૮ના દેતળમાં ભરત સુનિના નાઃથશાસ્રમાં 
જણાવ્યા પ્રમાણેના કેમ પરમાણુ આ ઝુદ્રાએ અ'કિત થયેલી મળી 
આવે તેમ છે; એટલે આ દેનળમાં જઈ તેનું ચંશોધત થવું રરી ગણાય. 
વળી દરેક કૃતિ નીચે શ્લેકે પ્ણુ આપેલા છે અને સુનિગે આપેલા 
ક્રમ પ્રમાણું હ?ીકત મળી આવે તેમ છે, એટલે આ કરશુ।-મૃદ્રાએની 
હજીકતની આપણુને ઝાંખી થઈ શકે તેમ છે. 


સાહિત્યવિભાગ 


આ વિભાગમાં સાહિત્યશાસ્રઅ ગના રસ વિષે વિવેચન કરેલુ” 
છે. રસમાં આવતા ભાવ, વિભા4, અનુભાવ, વ્યભિચારી ભાવ વગેરે 
ભાવોના યોગથી ઉત્પન્ન યનારી રસનિષ્પત્તિ, નાટયના ૨1 અલંકાર 
અતે તેના લક્ષણા, નાયકનાયિકાનાં લક્ષણ! તથા નેદ-તથા ઇ'દવૃત્ત,, 
પિંગળશાસ્ત્ઠ પ્રમાણે છ દોમાંની અક્ષગ્સ'ખ્યા, લધુ ગુરુ અક્ષરે! પ્રમાણે 
ગીતનું ગાન વગેરેનું એવું સચોટ વણુન કરેલુ” છે, કે આપણે એમ 
ચોક્કસ કહી શર્કીએ કે ભરત મુનિ પે!તે એક મહાન નાટયકાર-નાટય- 
શાઅના જાણુતાર અતે સ'ગીતશાસ્ત્રી હોવા જઈ એ, એમણે સ'ગીતના 
ત્રણે અ'ગોનુ” ગાયન, વાદન અને જૃત્યનુ' માર્મિક અતે રક્િક વિવેચન 
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કરેલું છે. તાટષશાસ્રના અગના ખીજ પેટા અગે!-રસશાઅ, 
અભિનયશાસ્ર, ભાવશાસ્ર, છ'દશારત્ર, અત'કારશાસ્ર, સાટિત્યશાસ, 
નાયકનાયિકાનાં લક્સ! તથા ભેદ ઇત્યાદિ તેના આનુષ ગિક શાસ્રના 
તએ સમય પ'ડિત હોવા જેઈ એ. તે સિવાય આવું માર્મિક, ઝીશુવટ- 
ભરેલુ” અને સુંઃ? વિવેચન શી રીતે થઈ રકે? 


ભમ્ત મુનિના નાટયશાસ્રની ર૭ અધ્યાયની ટ્*કમાં આપણે 
હકીકત જેઈ હવે ભરત મુનિએ બાકીના ૧૦ અધ્યાયમાં સગીત વિષે 
જે હછીકત આપેની છે તેનુ” ટર'કમાં વિવેચન ટરીએ. 


સ'ગીત 


આ સમયમા ત્રણુ મ્રામોતે ઉપયોગ થવો! હતે!. તે પ્રામા વડ્જ, 
મધ્યમ અને ગાધાઃ મ્રામ હતા, અને ગવરોના નામે! હવે પડ્‌%, 
ત્રાયભ્‌ , ગાધાર, મધ્યમ, પ'ચમ, ધૈવત અને નિષાદ હતાં. એટલે વૈદિક 
સમયમા જે નાસે। હતા, તેમા આ ફેરફાર થયો! અતે આ જે નામે 
સ્વરોને આપવામાં આવ્યા છે તે આન્#દિન સુધી પ્રચલિત છે, અને આ 
સ્વરેતે સા, રે, ₹, મ, ૫, ધ, સિતી સ'ગાથી ઓળખવામાં આવતા 
હતા, તેની નોધ લેવી ઘટે 


વળી શ્રુતિએ અને તેનાં નામા, અને તેમની વચ્ચેનુ' અ'તર તથા 
ગપ્રમાણુ વગેરેનો પણુ નિણુય અ સમયમાં થયેલે! જવામાં આવે છે. 
આ સ્તરે! જુદા જુદા મ્રામમાં જુદી જુદી થુતિઓ ઉપર આવેલ્લા છે, જે 
આ સાથે રાખેલા ડણક ઉપરથી સમનત્નઈ જરો. સગીતમકરદમાં 
શ્રુતિઓના નામે! અને ભરત મુનિની શ્રુતિએનાં નામોમાં તફાવત છે. 
પરંતુ ભરત સુનિએ ત્રુતિઓતે આપેલા નામો આજ દિન સુધી પ્રચલિત 
છે એ એક મહત્ત્વની હકીકત છે, અને જે કુતિએ ઉપર એમણે 
સ્વરે।ને સ્થિર કર્યા છે તે ધારણુ આજ ધ્નિ સ“ મમગ્લયુ છે. પંડિત 

પક 
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ભાતખ'ડેના ધોરણે આ સ્વરે! જે શ્રુતિ ઉપર સ્થિર કરેલા દર્શાવ્યા છે 
તે આ સાધે રાખેલા કોણકમાં જવાથી (જે થે!ડે! તફાવત છે) તે ઉપરથી 
સમજાઈ જરે. ભરત સુનિએ યડ્ઝત્રામમાં છા, રે, ૫, ત, ૫, છ, સિ એ 
સ્વરો૪, ૭, ૯, ૧૩, ૧૭, ૨૦ અને ૨૨મા શ્રુંતિ ઉપર સ્થિર કર્યા છે, 
જ્યારે પડિત ભાતખ'ડેના જણાવ્યા પ્રમાણે તે સ્વરે! ૧, પ, ૮, ૧૦, 
૧૪, ૧૭, ૨૧ શ્રતિ ઉપર દર્શોવેલા છે. એટલે આજના સ્વરેના 
સ્થાનનિણુયમાં થોડૅ। તફાવત છે. 

હુવે રાગ વિધે વિચાર કરીએ તે! જણાય છે કે તે સમયમાં રાગતે 
જતિ તરીકે એળખવામાં આત્રતા દતા. તે સમયમાં રાગ શખ્દ 
અસ્તિત્વમાં નહોતો, પર'તુ ગીતોને ન્નતિના નામથી સ'બોધન કરવાતું 
પરણું દતુ; અને આ જાતિ વિષે જે હકીકત આપેલી છે તે ઉપરથી 
જણાય છે કે સૂગનાં સથળાં તત્ત્વા જાતિમાં અસ્તિત્ત ધરાવતાં હતાં, 
એટલે ન્નતિ વિષે જે હકીકત આપેલી છે, તે રમે લાય પાડી શકો 
તેમ છે. એટલે ભરત સુનિતા નાથયશાસ્ત્રમાં રાગનો જે ઉલ્લેખ નથી 
એમ કહેનામાં આવે છે, તેથી રામે। વિષે હીકત જાણુવા હરકત આવે 
તેમ નથી. આ જાતિગાન એટલે રાગગાન જ કહી શકાય તે આપણે 
ભ્નેઈશું. 

જાતિ વિષે (રાગ વિષે) 

ચૈદિક સમયમાં છદોમદ્દ સંગીત હતું, અતે જતસમાજમાં તેના 
પ્રચાર શમે હતો. તેનાથી આગળ વધુ ભગ્ત મુનિના સમયમાં જાતિ- 
સગીત અસ્તિત્વમાં આવ્યું. આ નનતિ-સ'ગીત એટ્લે શું એ સહજ 
ગ્રશ્ન ઉપસ્થિત થાય છે. આ જાતિગાન એટલે ગીતોનું વર્ગીકગ્યુ, 
અર્થાત્તે સમયમાં ગીતોનું વર્ગીકરણુ કરી, તેના વિભાગ પાડી તેને 
તામેો। આપ્યાં અને તે કેવો રીતે ગાતાં તે દર્શાવ્યું છે. 
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“આ ન્વતિના ૧૮ પ્રકાર દર્શાભ્યા છે. ષડ્ન/મ્રામતી ન્તતિ અતે 
સષ્યમ મ્રામતી ૧૧ #તતિ તે નીચે પ્રમાણે છેઃ-- 


* પડ્‌ન મ્રામતી જતિ મધ્યમ મ્રામની *નતિ 
૧. ધાડજી | ૧. ગાધારી ૮ કાર્માર્વિ 
૨. આર્ષભી | ૨. સધ્યમા ૯. ગાંધારપ'ચમી 
૩, ધૈડતી ૩. પચમી ૧૦. આંધાો 
જ. નેષાદી જ. ગાધારે[દીચ્યવા ૧૧, ન'દય'તી 


૫. ષ્ડ્% કશિછી | પ. રક્તગાધારી 

૬. ષૂડતતેદીચ્યવા 1 ૬. દૈશિકી 

છ, ઘૂડ્જ/-મપ્યમાં | છ, સધ્યમેદદીચ્યવા 

છવે ભગ્ત મુનિએ આ નાતિનાં લક્ષણા જે આપેલાં છે તેતો 
વિચાર કરવે। નનેઈ એ. તે લક્ષણે! બદ્લ નીચેતે। શ્વોક આપેથે। છેઃ-- 

' ન્વટાશતારમન્દ્રી વ ન્યાલાવન્યાઉ ણય ૨ । 
અસ્વર્વં ચ યજુ ત વાઇયૌાવતે ત્યા ॥ (૨. ૭૪) 

અર્થાત્‌ આ જાતિનાં લક્ષણૂ। ૧૦ આપ્યાં છે. તે (૧) મહ, 

(૨) અંશ, (૩) તાર, (૪) મનજ (૫) ન્યાસ, ( ૬ ) અપન્યાસ, 


(૭) અલ્પત્વ, (૮) બહુત, (૯) ષાડનગ તથા (૧૦) એડવ 
ગણાવ્યા છે. 


આ શખ્દ્રો આજના સ'ગીતશાસ્ત્રમાં પણુ નનેવરામાં આવે છે, અતે 
તેના અર્ય પણુ ન્નણીતા છે. 
"૦/ગ્રહ-જે સ્તરથી ગીતને આરભ થાય તે ત્રહ કહેનાય. 

શ રા. કૃ. ઠા. મૂળેના સાર્તીય સ*ગીત, પૃ 1૪૮ના અ વારે, 
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ન્યાસનજે સ્તરથી ગીતને અંત આવે તેતે ન્યાસ કહેવાય. 


અરગ્જે રાગમાં મધુર સ્વર વારવાર લેવામાં આવે તે અરાર્વર 
કહેગાય, અતે તેતે આજ વાદી તરીકે એળળખાવી શકાય. 


તારન્મન્દ્ર-એટલે જે સ્વરે! તાર તથા સન્દ્ર સપ્તકમાં, આરેાહ 
અતે અ4રેઢમાં ઉપયોગ થાય તે સ્વરે. 


ન્યાસ-અપન્યાસનરાગફ્ડિયા--કટડે કટકે થાય છે, એટલે જે સ્વર 
ઉપર રાગક્રિયા પૂરી યાય તે ન્યાશ, અને પંક્તિની 
વચમાં થે!ભી જવામાં આવૈ તે સ્વર અપન્યાસ 
સ્વર્‌ કહેવાય. 


અર્ષાત્‌ અ'તરાની સમાપ્તિમાં જે સવર્‌ આવે તે અપન્યાસ 
સ્વર કહેવાય, 


અધ્પત્ત-બહુત્વ-એટલે જે સ્વરો રાગમાં અલ્પ રીતે લેવાય અગર 
સપૂણું વ્ય કરવામાં આવે તે ' અલ્ષત્વ? 
કહેવાય, અને જે સ્વર વારંવાર લેવાય છતાં જે 
અંરત્તર ન હેય તે “બહુત્વ ? સ્વર કહેવાય 


પાડવ તથા એડવત્એટલે જે રાગની મૂચ્છતામાં છ સ્વરે! તયા 
પાંચ સ્વરે! લેવામાં આવે તેતે ઘાડવ તથા 
એડવ કહેનાય. 


અર્થાત્‌ ભરત મુનિના સમયમાં નતિ એટલે “ રાગ '--ગાનમા આ 
દસ લક્ષણુ। ઉપર ખાસ યાન આપવામાં આવતુ છતુ', અને તે ઘણા 
મહત્ત્વના હતા, અને તે નિયમોનો! ચીનટપણે અમવ થતે! હતે, પરતુ 
આ સ્તરોતું મઠતત હાલના પ્રચલિત સગીતમાં બિવકુલ જવામાં 
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આંવતું નથી, અને હાલ તેનું મયત્ત્ત પણુ રહ્યું નથી. વળી અસલના 
નિયમે। મા્ગ-સ'ગીતના હતા, એટલે આજ તે કેટલે અ'શે મ્રાલ રાખી 
શકાય તે વિચારવાયોગ્ય છે, પરતુ ઉપર જે જતિઓનાં નામો 
આપ્યાં છે તે-ષાડછ, આર્ષભી ધત્યાદિ એટલે શું તેની થોડી સ્પછતા 
ચતાની જરૂર ગણાય આ નતિએ માં સુખ્યત્વે ગ્રક, અ'શ, ન્યાસ, 
અપન્યાસ ઇત્યાદિ સ્વરોના મહત્ત્વતી હટીકત આપી છે તે ધોરણે આ 
ળતિમા તેતો અમવ ચવેો। જેઈ એ એ સ્પષ્ટ છે. 

અર્થાત્‌ જે ગાનક્ામાં પડૂન7 સ્વર, ત્રહ, અશ, ન્યાસ તથા 
અપન્યાસ હેય તે ગાનક્રિયા ષાડજ જતિ કહેવાય, કારણુ કે તેમાં 
પૂડજવું પ્રાધાન્ય છે, એટલે વધુ સ્પણ્ટતા કરતાં એમ કહેવાય 3 જે 
ગાનક્િયામાં આરભને। સ્વર ષડ૬7 હોય, સમાપ્નિને સ્તર પણુ પડ 
હેમ, અ'તરાતી સમાપ્તિમાં પણુ પડ હોય અને ષડડ7 સ્વરતે પ્રયોગ 
પણુ જેમાં વધુ હોય તેને પાડ જાતિ કહેવાય. 

તેવી જ રીતે જે ગાતક્રિયામાં શ્રહ, અશ, ન્યાસ અને અપન્યાસ 
શ્રરયભ્‌ સ્તર હોય તે આર્ષ ભી જતિ નાણુવી, અને તેવી રીતે ટૂ'કમાં જે 
ગાનક્રિયામાં જે સ્વરે! પ્રટ, અ'શ, ન્યાસ અને અપન્યાસ તરીકે આવે 
તે તે ”નતની ન્તતિ ન્નણુવી. 

આ સિવાય ખીજ કટલીક જાતિઓ છે. તે ખે જ્તતિઓતા 
મિશ્રણુથી થયેલી છે. 

(૧) પાડ તથા ગાંધારી જાનિના મિશ્રણુથી યડઝ/-કૈરિકી જાતિ 
થાય, એટલે એમા ગાધારન્યાસ સ્વર થાય અને પડ, નિષાદ, પંચમ, 
અપન્યાસ સ્વર થાય તથા ષડઝ ગ્રહ, તથા ઘડ, ગાધાર, પ'ચમ, 
અંશ થાય. 

(૨) ષડ્જ-મષ્યમા ન્નતિ ષાડજી તથા મધ્યમાં જાતિના સંયેશગથી 
ચાય. એમાં પડ, મધ્યમન્યાસ થાય, અને.સાને સ્ત્રર અપન્યાસ યાય 
અગર સષ્યમ ગ્રહ થાય, અને સાતે સ્તર અશ ચાય. 
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(૩) ગાંધારી તથા પંચમી ન્તિતા યોગથી ગાંધા*-પ'ચમી 
ચાય. ગાંધારી તથા આભી જાતિના સયેગથી “ આંધી ' ન્નતિ થાય; 
ઘાડજી, ગાંધારી, ધૈરતી એ ત્રણુ જાતિના સ યે!મથી પડ્નેદીસ્યવા જતિ 
ચાય, એમાં મષ્યમન્યાસ, વડડ7, ધૈવત, અપન્યાસ અને યડક# પ્રદ તથા 
૫ડ#, મષ્યમ, ધૈગત, નિષાદ અંશ થાય. 


નેષાદી, પ'ચમી તયા આષભી જાતિના સ યોગથી કાર્માર્વી જતિ 
થાય. આવી રીતે બીઈ ન્તતિઓનુ શમજવાનુ' છે. પર'નુ આ ન્નતિ 
જેવી રીતે ગવાતી દશે તે બદ્લની સ્પછતા સ'ગીતગ્ત્નાકરમાં કરેલી છે, 
તે ઉપરથી તેની સહજ ઝાખી યઈ શકે તેમ છે. આજના ભૂપ, સાર'ગ, 
ધાતી, ભૈરવી, કલ્યાણ, ખમાચ, તોડી, કાશી ઇત્યાદિ રાગે। સાથે જાતિ" 
ગાનમાં સામ્ય આવતુ હોય એમ દેખાય છે. પરતુ તે સમયના મંગીતની 
ચોઇસ દકીશ્ત સમજવી શકાય તેમ «ણુ।તુ” નથી. 


આ ઉપમગન ભરત મુનિએ કઈ જતતિ ફયા સમયે ગાવી અતે તૈ 
કેયા રસતે યોગ્ય છે તે પણુ જણાવ્યું છે. જે ગગમાં જે ર4૨ અ'શ 
હેય તે સ4મ્તો જે રસ હોય તે તે નાતિનો રસ સમજવે! અને તે સમયે 
તે ્નતિને। ઉપયે।ગ કરવા જણાવ્યુ છે. દા. ત, જે જતિમાં “રે ૫ ખે 
સ્વ? અ'શ હોય ત્યાં જે સમયે રૈ સ્તર અ'શ હેય તે સમયે રૈતો રસ 
જે વીર, ગૈદ્ર તથા અદ્ભુત છે તે રસ સાર તે જનિ યે!જવી અતે વ 
સ્તર અશ હેય તો! શુ ગારફ્સમાં તે જાતિને! ઉપયોગ ચાય, 

આ «તતિપ્રકમ્ણુમાં એક જ સ્વર અ'શ તરીકે ન ગણુતાં, ખે, 
ત્રણુ, ચાર, પાચ એમ રરર અ'રા તરીકે ઉપયોગ કરવાનું પણુ ધોરણું 
હતુ, ગે પણુ બ્યાતમાં ગખવા યોગ્ય છે. પયડજ-મધ્યા નતિમા સાત અંશ 
સ4* પણુ હેય છે, એટલે વાદી તરીકે આજ આપણે એક સ્વરને 
ગીએ છીએ તેવું તે સમયમા નહેતું 


૨૬૪૬ 


ઇવે નનતિવિધાનમાં રસના સ્યાત તિને ભરત મુનિએ જે &ળક્ત 
દર્શોવી છે તેતો નિચાર શ્રીએ, નમ્ણુ કે ગગ ગાવાને! સુખ્ય ઉદેશ તેતી 
રસનિષ્પત્તિ જ ગણાય 


ભરત મુનિએ આઠ ગ્સ ગણાવ્યા કે, અને આ ન્સ નિર્ણય 
કરવામાં એક ચૂન એમણે નક્કી «રેલુ «3 -- 


ચો નર વઝવાન્‌ સ્વરો ગઝાતિમમાશ્રય 4 


અથાત્‌ જે જતિમાં જે મ્તઃ અશ હોય અને જે સ્વર બલવાન 
ઊંયતે ત્તગ્તો જે રસ હોય તે તે નતિતો ગસ સમજવા આજની 
ભાષામા હીએ તો જે રાગમાં જે સ્વરો મુખ્ય હોય એટતે વાદી તથા 
સનાદી હેય તે સ્તરતે। જે રસ હોત તે તે ગાગને રથ સમજવે! 


આ મદન નીચેતે। શ્વોક આપેતે! કે -- 


મષ્યમવચમૂયિણ માન શ્રુમાર્ટાદ્યયો 1 
પર્ઝપમપ્રાયર્ત થીદ્ત્રાજજેશ ચ ॥૧૨॥ 


7 માધા₹ વવ્તમત્રાય કદે મનતમિવ્ત 1 
તથા ખેવતમૂચિક થીમત્તે લમયાનજે ॥ ૧ર ॥ 


અર્થાત્‌ મધ્કમ પચમ મળવાન સ્તરવાળુ સગીત એ શગાર તથા 
હામ્ય સને અનકૂળ ઢે ૫-૮, તડાભ એ વીર રૌદ તથા અદ્ભુત રસને 
અનટૂળ, ગાધાર 3ણુમ્સન અનુકૂળ અને ધૈવત સ્વર પ્રાધાન્નતાળી નનતિ 
એ બીભત્સ તથા ભયાન: રસને અનુકૂળ દર્શોવી છે આવી રીતે ભરત 
મુનિએ દરેટ ન્તતિ ક્યા રસને અનુકૂળ ૭ તેનુ ઝીણુ4ટભયું વિવેચન 
-રેલુ કે એમણે ગસ ઉપર ડી:ડી* ભાર મૂકતો કે, એટને નતિંગાન 
રસયુકત હોનુ “નેઈએ એમ તેઓ બાર ડડ - જણાવે છે 


ર્સ આ*૮ નવ કે તેનો સદતે તેમ આઠ ગસ «ત્ણાવે છે, અને આ 
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સ્માઠે રસનું પૃથ્*ક્કરણુ કરી તેને થાર ગ્સમાં સમાવી શરાય તેમ પણુ 
જણાવ્યું છે. એટમે સૃુગારમાથી હાસ્ય, નેદ્માંધી ટસ્ણુ, વીરમાથી 
અદ્ભુત, અતે ખીભત્સમાથી ભયાનક રસ ઊપજે એમ જણાવ્યું છે. 

આવી રીતે સ્વરે।ના ર્સ અને ગસના રગે! વિષે હઈીકત આપેલી 
છે તે પણુ મહત્તની છે. રાગમાં ?સતું મહત્ત્ત, રયા રાગોમાં કયા 
સરેનું મહત્ત્વ હેન જનેઈ એ અતે તેના રગે જે દ્શૌબ્યા છે અને તે 
રાગતા ચિશ્રે! જે અંકિત કરવામાં આવેવાં છે તે બદલ પણુ ભગ્ત મુનિ 
કહેવાનુ ચૂકયા નથી. “- #? ક 

«વૈ સ્વરેના રસ અને સતા રગે! જે ભગ્ત મુતિએ કહેલા છે તૈ 
જણાવીએ. ને નીચે મુજબ છે :-- 


સ્તરે | રસ 1 ) 





ધડ વીર, રૈદ્,  ' 
અદ્ભુત * ઃ 
શભ 
ય #? 
ગાંધામ ટ્સ્ણુ ઃ 
મષ્યમ શમા? 
1 
, પચમ *# રા 
ખીભ્ત્સ, 
; ધૈતત અ દ 
ભયાનક 
નિષાદ ટમણ 


ભમ્ત મુનિએ સ્રરતે રંગગ આપતાં ગ્લતા રગે આપેવા છે. તે 


નીચે પ્રમાણે છે :-- 
શૃંગાર -- કૃષ્ણ 


-- શ્શ્ર 
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નૈદ્ર - તાંમડા 

ઢમ્ણુ -- કરડા 

વીર -- ગૌગ (પીત) 
અદ્ભુત -- શુદ્ધ પીને 
બીભત્સ -- તીવ 


ભયાનક -- કાળા 
દવે જતિગાનમાં તાનોને બદ્લે વણું--અવકાર રશ તે સમયે 
વપરાતો હતે।. 


વર્ણ ચાર પ્રકારના જણાવ્યા છેઃ (૧) સ્થાયી, (૨) આરેોઢી, 
(૩) અવરેહી, (૪) સ'ચારી; અતે અવ“કાર ૩૪ આપ્યા છે. 
બધાંતા નામે। અત્રે આપી લેખ લ'બાવવે! મગ્ન ધાર્યું નથી. 


વણું' એટલે તાતકિયા. જે તાનમાં એક સ્વર, બખ્ે સ્તર, ત્રણુ ત્રણ 
સ્વર અતે ચા? સ્તરે। લેવાય તે અનુકમે સ્થાયી, આરોહી, અવરે।હી 
અને સ'ચારી કહેનાય. અતે જે વર્ણુવ્યવસ્થા આકષ હેય તેને 
અવ'કાર કહેવાય. ્મંમીતગ્ત્તાકરમાં આ બધી હ૪ીકત સમનનવેવી છે. 
તૈની વધુ સ્પણતા કરવાની 7૩૩ «ણુાતી નથી, કાગ્ણુ કે આજ મંગીત 
શીખતા પહેલાં જે પ્રાથમિર તાતે લા, તા, રે, રે, સમ હારે, રેન, અ! 
શાનિ, સિષ, પ૧ પ્રત્યાદિ જે શીખવવામાં આવે છે તેને વ્ણુ તથા 
અજ'કાર કહેનાય; એટલે આ વષ તથા અવ'કાર એ ર્મંગીત શીખતાં 
પશેનાની પ્રાથમિક તાતે! કહેતાય. 

અન'ક]ગ્માદ ભરત મુનિ ' ગીતિ? વિષે વિષેચન કરે છે. અ 
પ્રકરણુ મમીતની દણ્િએ મહત્ત્તનું ગણાય, કારણુ કે તે સમયના સેમીતની 
આપણુને આ ગીતિ ઉપરથી સહજ ઝાંખી થઈ શકે. ગીતિના ચાર 
નેઃ-પ્રકાર્‌ કલા છેઃ-- 
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(૧) માગધી, (૨) અર્ધમાગધી, (૩) સભાવિતા તયા 
(૪) પૂયુવા. જે ગીતમાં પ્રથમ નિલ ગિત લય હોથ, પછી નધ્ય અતે 
છેવટે કુત હોય એને માગધી ગીતિ રહી છે. 


(૨) અધમાગધી--જે પદ ગાયુ હોય તેને અધો ભાગ આગલા 
ભાંગ સાથે મેળવૌને કરી ગાવે એ અર્ધમાગધી ગીતિ કડવાય દા ત. 
રામચરણુને “ મ '--' મચરણુ? એવી રીત્તે લેવા અગ? તે1 જે પદ 
બખ્મે વાર લેવાય તેને પણુ અર્ધમાગધી ગીતિ #હૈર।વ, (જૂર્વયો પરચો 
સંત સમ દ્રિ*।) । 


(૩) જે પદોવા અક્ષરે પૃયક્‌ પૂયફ કરીતે ગાવા એટલે કે 
*“રામચશયુ'ને “રા, મ, ચ, ર, ણુ' એમ જુદા જુતા લેના તેને 
થભાવિતા ગીતિ કહેત્રાય અને જેમા સત અક્ષર લધુ હોય તેને ' પધુલા' 
શ્‌ીતિ સમજવી. 


આ દરેક ગીતિના દાખલા મગીતરત્નાકગમાં આપૅતા છે અતે 
તેની સમજ પણુ આપેતી કે, એટલે તેતું અત્રે નિવેચન કન્વુ છ 
ઘાયું નથી 


પરતુ આ ચાર ગીતિ ઉપરથી પ્રાચીન ગાયનપદ્દતિમાં તાગ, લય, 
દુગણુ, ચૌગણુ વગેરે કરનાની રીત દશે એમ «હી શકાય આગળના વણું 
તથા અનનર આતાપ ઠરતાતી રત સાથે સમ્ખાવી શશાય બે. 
તાનના પ્રમાગ્નો પણુ આમા સમાવેશ થર ન્નય છે એમ શ*હીએ તો તે 
ખોટુ જણાતું નથી 


એટત આપણું જે મગીતરત્તાશ્ટ્થી સગીતનું મડાણુ માડીએ 
છીશે તેના કર્તા ભસ્ત મુનિના નાહ્યશાસ્રથી મમીતની શરઆત «રીએ 
તા ખે[ટુ જણાતું નથી 
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* *થવેવૈદિક્ર સમયના સંગીતથી.ભર્તનાથથશાગ્તરના સ'મીત સુધી 
, સંગીતને ડેવે”અતે કેટલો! વિકાચ થયે તેતી ટ્રકમાં વશ્ત આપણે 
“જેઈ “ઈગેઃ-- હ ટ 


(૧) વૈદિક સમયમાં સંગીતનો ઉપયોગ પ્રથમ વસયાગાદિ પ્રસંગે 
કરવામાં આવતા હતો, તે યનના મૃખ્ય ઉદ્ગાત્રી ગાય, અને એમને 
મદદ કગ્નાગ। ળી'ન સાથમાં ગાય, 

(2 ) «્યાગ્બાદ આ સંગીતમાં «નસમા૪માં પ્રચાર થત્રા લાગ્યે, 
અને લોકો વીગ, વેણુ આદિ વાઘો સાથે સીતતે આત" જ્રોવા 
લાગ્યા, એટલે દરેક માગકિક તથા અત્ય આનદદાયક પ્રસંગોમાં પણુ 
સ'ગીતને સ્થાન મળવા લાગ્યું. પ ર ી 

(૩) ત્યારબાદ વૈદિક કાલમાં સ ગીતની. વ્યનસાય કગ્તી એવી 
એતટ નનનતિ # અસ્તિત્તમાં આવી, જેને ગ'ધર્વ તરીકે એળષખનામાં 
આવી. તેમણે ગંગીતતે દૈવી બનાવી મૂકયું. ર 

(૪) વૈદિકિ કાસમાં તડગાએ છ'રોમાં ગવાતી «તી, અને તે સમયે 
અનુષ્ટુપ, ગાયત્રો, ત્રિષ્ટુપ, બડ્તી, જગતી વગેરે છદા અસ્તિત્વમાં 
હતા, એટવે આ છદેોમાં છદ્દોબદ્ સ'ગીત યતુ* ઊંવું જોઈએ એમ કહી 
શકાય. 

(૫) થૈદિકિ કાકષમાં સ'ગીતના સ્વરે।નાં નામે! જુદા હતાં અને તેનો 
કમ અવરેને। હતે, અને તીત કોમલાદિ ભેદ તથા મૃતિભેદ નહોતા 
એમ જણાય છે. 

(૬) તે સમયમાં તાલ હેય એમ «૮ણાતુ' નથી, ફ્ક્ત લય «૮ 
હતી એમ કહી શકાય, 


છવે ભરતના નાથયશાસ્રસમયે સંગીતને! સારે વિકાસ થયેલો 
હેય એમ «તણાય છે. આ નાટચશાસ્રમાં નાશ્ચશાસ્રના નિયમો 


ૃપર્ડ્‌ 


ઉપરાત ગીત, વાઘ વિવે પણુ ૨ ૨: માહિતી આપેલી છે નરે! શ્રૃતિ 
ત્રસ શ્રામ, મૂસ્કના અને નનતિ એતે રાગ વિષે સુદર માહિતી મળા 
રહેછે જન્તિમા કડા સ્વરેનું મહત્ત્વ હોનુ જે /એ, તે ગાત મસયુક્ત હોવુ 
જેઇએ, ગ્સોના ૨ગે શ શ4 છે જાતિના પ્રશારે। ડેલા છે, વગેરે 
ણળશ્ત આપેની છે તે ઉપરથી ડી શ ।4 કૈ ગીત, 4દ અને વૃત્ત એ 
ત્રણુ બાગનનતે। ખૂ તિશાસ થે! હતો આજના સ ગીતના ઘણા તત્ત્વેઠ 
આમાથી મળા આવે છે તાતા, આનાપ ડાદી, સ વાટી ગગેરે સ્વરે 
તેનુ મહત્ત જે આપણે આજ પણુ જેઈ એ છીએ તે ભગ્ત સુનિતા 
સમયથી અગ્તિતતમાં હતુ એમ મ્હેર્રામાં અતિશયે।ક્તિ થતી હેડ એમ 
લાગતુ નથી અર્થાત્‌ વૈદિસ સમ4 અતે બગ્તનાગ્યશાસના સમય 
સુધીમાં સગીતશાસ્ત્રના બધા નિડમે। ઘડાઈ ગ હતા અને લે તે 
ત્રમાણુ # તેન અષ્તયત મરી ગ ગીતને! પ્રચાર «રતા હતા 

વૃળી નાટચશાસ્રતા જે નિયમે! ભરત મુનિએ આ પુરસ્તન્મા 
દર્શાગ્યા છે તે આજ પણુ એટલા સત્ય છે. 

વળી વૈદિક માવમા જે ગ્વરેોના નામે! હતા તેમા ફ્રેગ્ફાર થડ હવે જે 
નામો આજ પણુ પ્રચલિત છે તે નામા આપવામાં આવ્યા છે ત્રણુ 
શ્રામે। અને તે સમયના મ્રામોમા આંપેના સ્વરે। કઈ શ્રુતિ ઉપર આવેલા 
હતા તે આ સાથે રાખેના પત્રક ઉપરથી જણાઈ આવશે અતે પાઠળથી 
જેટલા અને કેવા પ્રમારના ફ્રેરફારે। થયા ત નણુવાને સુમમ થઈ પડશે. 

વળા નતિ ૧૮ પ્રકારની ગણાવી છે તે જાતિના પ્રકારે। “તિમાં 
કયા સરરેતુ કેવુ અને કેગલું મહર્વ આપવુ અને નળી કઈ જાતિ કયે 
સમયે ગાવી તે પણુ જણાવ્યુ છે આજ પણુ કયા ગાગે1 કયારે ગાવા 
તે બતલ જે ધોમ્ણુ અસ્તિત્વમાં છે તેતુ મૂળ અત્રે જણાઈ આવે છે વળા 
રાગ ગાવામાં ગસની ક્ષતિ ન થવી જેઈ એ, વગેરે પણુ જણાવ્યું છે. 
અર્થૌત્‌ ભરત સુનિએ કોઈ પણુ પ્રમાગ્ની ટી ત દશૌવવાની બાકી રાખી 
હેય એમ જણ્‌ાાતુ નયી. 


૧૫૨ 


ભા ઉપરથી ભરત સુનિતી યુદ્િ અને પ્રતિભાને માન આપ્યા 
સિવાય રહેવાતુ' નથી. પોતે આ શાઅના સંપૂર્યુ ગાતા અતે વિશારદ 
છેવા જેઈ એ, તે સિવાય આવાં ઝીચુવટભર્યા' સત્ય વિવૈચતે! કરવાં 
અશકપ જણુાય છે. 


અત્રે એ પષ્યુ સમજી શકાય તેમ છે કે વૈદિક કાલ પછી ભગ્ત 
શુનિના સમય સુધીમાં થોડા સૈકાએા વહી ગએલા હોરા જોધ એ. તે 
સિવાય ગીત, વાવ અને «ત્ય એ ત્રણે કલાઓ નાં આર્વાં કિદ્ત્તા ભરેલાં 
વિવેચનો! આપણુને મળી શકે નહિ. ભરત મુનિએ પે)તાની આગળ 
થઈ ગપેલા વિદ્દાનોર્નાં નામો આપેલાં છે, તે ઉપરથી આ ઇકીકતતે 
સમર્થન મળે છે. પરતુ તે વિદ્દાતોના કોઈ પણુ ત્ર'થે। હાલ અસ્તિતરમાં 
નથી એ એક કમતમીબ ધટના કહી શકાય. 


પ્રકરણુ ૧૫ 

ભરતસુનિતુ' નાટ્યશાજ્ 
(૧) ભરત મુનિએ કયું પુસ્તક લખ્યું છે ? 
(૨) ભરત મુનિ પહેવાં કયા કયા નાટયરાસ્કારે થઈ ગયા ! 
(૩) ક્યા પુસ્તક ઉપરથી નાય્યશાસ્ત્ર રચાય્લુ' લાગે છે ? 
(૪) આનાવ્યશાસ્રમાં કેટલાં પ્રટરણુ છે! તે દઈ બાબત ઉપર છે? 
(૫) સત્તાવીસ પ્રકરણુની વિગતોના કયા કયા ભાગ પાડી શકાય ? 
(5) સામાન્ય વિભાગ વિષે ટૂ'ક નોંધ લખે।. 
(૭) નાટયવિભાગ કિયે ટૂ'ક તોંધ લખે।. 
(૮) સાહિત્યવિભાગ વિષે ટૂ'ક તાંધ લખે. 


8૫૩ 


નાય્યવિભાગ 


(૯) નાટયશાસ્રતા કેટલા અતે કયા કવા વિભાગે! પાડેલા છે ? 

(3*) નાય્ય, રૃત્ય અને હૃત્તતા અથ સમન્વે।. 

(૧૧) અભિનયતા કેટલા પ્રકાર છે ? 

(૧૨) સાત્તિક, આંગિક, રાચિક અતે આવાર્યના અથ સમજાવે. 

(૧૩) કરસુ। અને અંગહાર કેટલાં છે ? તે વિષે ટૃ'ક તોંધ લખે।. 

(૧૪) આ કરણા આજ કયા દેવળમાં નજરે પડે કે ? 

સાહિત્યવિભાગ 
(૧૫) સાહિત્યરિભાગમાં કયા કયા ભાવોને! સમાવેશ યઈ શકે? 
(૧1) નાશ્યશાઅના અ'ગના બીન્ત પેટા અંગે! કયા કયા છે ? 
સ'ગીત 

(૧) નાટયરાસ્ત્રના સમવમાં કેટલાં પરામાં અસ્તિત્વમાં હતા ? 
અને તે કયાં કયાં ? 

(૨) થ્રૃતિએ કઈ ફઈ અને સ્વરે! કેલા હતા અને સ્વરે! કઈ 
કઈ શ્રુતિએ। ઉપર આવતા દતા તે જણાવે।. 

(૩) તે સમ્યમાં રાગો હતા? રાગો નહેતા તો કઈ નનતનુ 
ગાન «તુ ? તે વિષે જે ન્નણુતા હે તે લખે।. 

(૪) જાતિના કેટલા પ્રકાર હતા અને તે કયા કયા ? 

(૫) જ્વતિતાં લક્ષણે કયાં કયાં હતાં અતે કેટલાં? 

(3) તે દરેક લક્ષણુ વિષે ટ'કમા «#ીકત સમ”્વવે।, 

(૭) અ! લક્ષણા આજ અરિતિત્વમાં છે! આર કયાં લક્ષણે 
અસ્તિતમાં છે ? 


૧૫૪ 
(૮) નવેએોમાં મિશ્રભુ કરકામાં આવતુ ટતુ' ? તેવા કેટલાક 
દાખલા આપે. 
(૯) રાગમાં ર્સ હોવાનુ શં ધોર જખ્યાય છે ? 
(૧૦) સ્વગેના ગ્સ કયા કયા મુનિએ દર્શાવ્યા છે ? 


(૧૧) કરયા કયા સ્તરેવાળુ સંગીત «યા ગમેતે અનુકૂળ ડિ તે 
જખાવે, 


(૧ગ) રસના -ગ વિષે શુ ન્નશ્યો છે! ? 

(૧૭) નતિમ્ાતમાં વણું, અલ'ક્ાર વગેરે રાબ્દો સમતનવે।. 

(૧૪) ગીતો કેટલા પ્રક્કાગ્નાં હતાં અને તે કયાં કયાં ? 

(૧૫) દરેક પ્રકાગ વિષે ટૂ કમાં હ#ીકત સમજાવે।. 

(૧૬) વૈદ્કિ સમયથી ભગ્તનાટચશાગ્્રતા સમય સુધી ર્ગંગીતતુ” 
વ્રિહગાવલે।કન કરે।, અર્થાત્‌ બન્ને સમયતી સ્થિતિ સરખાવે. 


(૧૭ આ સમયમાં તાલ-લયની રચના વિષે તસે સું નણ છતે 
૬/ણુ।વ. 


દ 


ગપ્રકરણુ ૬૬ 
મહણાકત્રિ ખાણુના સમયમાં 
સંગીતની સ્થિતિ 


મહાકવિ ખાણ * 


દવે આપણું મકાનડિ ગાણુના અમયમાં મગીતની સ્થિતિ નિષે 
નિશા? ઢરીએ પડેના મૈટથી તે ઇટ્ટા ચૈક! સુધીના જુદા જુદા મહાન 
ટતિએ તથા લેખકોએ કરેના સંગીતના ઉલ્તેખો ઉપગ્થી તે સમયની 
સંગીતવી સ્થિતિ વિ]ે આપણે જાણતા ઉ જભી લીછુ' હવે આગળતા 
સમય તનય વળીએ, એટલે હવે આપણે ગાગુના ઉ્નેખોને ઉડેતન। પ્રયત્ન 
ક2નાતે। છે. 


ભહાકવિ ખાણને। સમય, 


મહાથનિ ભાષુ કયા સમયમાં ચર્ઝ ગયા, તેમણે કયા કયા પુસ્તકો 
કતારે કયારે લખ્યા, તે સમધમાં મતભેત્તી વાટાવાટમાં અમારે 
ઊતરવુ નથી આપણે આ ઠેૈ-।ણે એટલુ શનણુતુ બસ થગેે શ્રી 
છર્ષદેન રા'ના દરમારમાં જે કતિએ હતા તેએમાં કવિ બાણુ 
અમસ્થાન બે।ગનતા હતા 


* ડૃવિ ખાણને સપય સાતમું સેક ગણવામાં આવેલો છે શ્રી હપ'તો 
જન્મ ઈ સ ૫૯૦ છે તેઓ ગાદી ઉપર ઈ સ ડવ્ડમાબેઠા અને ઈ સ 
૬%૭મા મૃત્યુ પામ્યા એમ જણાવવામા આવે છે ( 1/1તેટ 11158075: ૦ 
કૈદ્વેહટટાં પાલે કતાર પ0 1 9) € 1. 0કાત?8& ), 


૧ૃપ્દ્‌ 
ડવિ બાણની સ'સ્કૃત ડવિએપ્માં ગણના, 


મઠાકવિ બાણુતી સંસ્કૃત કવિએ માં ગષુતા ડેવા પ્રટારતી હતી, 
તથા તેમને કયુ” અને ડેવા પ્રદારનું સ્થાન અર્ષવામાં આવ્યુ હતું તે 
કાવ્યના અભ્યાસી તેમજ વિદ્દાત સજ્જનાને વિષય હોઈ, તે વિષેની 
ચર્ચા અચે અસ્થાને ગણાય. તેએ! સ'સ્કૃત ભાયામાં એક ઉત્તમ લેખક 
તરીકે પ'કાયા છે. ભાષા ઉપરનો કાખૂ , તેમનુ પદલાક્ત્યિ, તેમની વાકય- 
રચના, તથા તેમતી કલ્પનાશક્તિ કાંઈ અજભ હતી, એટલું જ ને 
આપણુ જાણીએ તો પુગ્છુ કે. તેમણેું રચેલાં પુસ્તકો પેઇ ઉત્તમ 
મનાતી “ ડાદબરી 'તે। ૦૮ અત્રે આશ્રય લેવે। ઉચિત ધાર્યા છે, તેમતી 
સર્વોત્તમ ફૃતિમાથી આપણુને સપણ ઉટ્વેખે। મળી આવે છે, એટલે 
અન્ય પુસ્તકોનો આધાર લઈ પિદૃપેષણુ થયું” નથી. ટવિએ સગીત 
વિષે ઠીક ઉલ્લેખો! કરેલા છે. મંમીતના તેએ શોખીન હોવા જઇએ, તે 
તેમના ઉલ્લેખો ઉપરથી સિદ થઈ શકે છે. તેમણું સ ગીતરાખ્નો પણુ 
અભ્યાસ કરેલ હોવે! જઇએ એમ અતુમાન ન્તય છે; કારણુ કે વીણુ!- 
વાદનમાં સૂક્ષ્મ ખ'ડકને] ઉપયોગ યાય, વીણાને ખોળામાં 
સૂ:વાથી તેતે સ્તસુતાની મમતાભરી ઉપમા અપ'વામાં 
આવે; ત્રણુ સપ્તકો, સ્તર, યુતિ, તાલ વમેરેનો ઝીણુતટભયો ઉલ્વેખ 
ચાયતતા તે શુ બતાવે? કવિ શુ ્મગીતથી અત્તાત હોવા જેઈ એ ? 
વીણાને ખોળામાં મૂકતાથી સ્વસુતાની ઉપમા ને અપ'વામાં આવી છે, 
ત ઉપરથી કવિની સગીત પ્રત્યેની મમતા સપણ થાય છે, 


“કાદ્ખરી? માં કરવામાં આવેલા સ'ગીત-ઉલ્લેખે।. 


પોતાના સમયનાં રીતશ્વિજ્નેનું વર્ણન કરતાં કવિ કાદબરીમાં પૂજ 
૮ ઉપર જણાવે છે ડે તે સમયમાં રાજકન્યાઓને નૃત્ય, ગીત, લેખન, 
ગ્અ ચિત્રકવા ટૂ [વધ્‌2 નામાં આવતા હતા. 


* ઝત્લમતા ચ રસ્વઇુતામિવ સૂકમસણૂઅન્ટસેન નરતનૂલરન્ુરતથા 
જટ્ટીતર્ન્તસોણેનક,,.. ...-.*---....-* શીનાદજાતજન્ત/ 577૬22૧ 


ત્રદ્વટ્લયેવ ધ્રવષતિવરપા કસવેજ ત્ત્સુજવનયા મત્તગેવ પૂર્મતમન્ટ્રતાટ- 
સોન્તત્તવેવાનેનકતતાઇયા મીમાંલનેવાસેક્માવનાનુવિસયાં મીતા જેવ વિદ- 
પાદ્ષસુવવીનયન્લીં ગસિનપુરમીતાવર રેપ્યાનસિવામ્યસ્યઝિ નિશ પેવુકેણન- 
યદદ્યાન(વાદગરાર્મહિટ્ત્રતિસિકતચરેરવટમળટવેતજન્યનાનમીલાનુવિટ - 
વિષઘીઘોવાળ્‌---*..**-૧2૧21 રરર । 


અર્થાત્‌ કન્યકાના વ્ણુરૂપી જે વિશેષણો અહીં વાપરવામાં” 
આવેલા' છે, તે ઉપ?થી તે સમયમા' આઓ તે મંમીત, જૃત્યકલા તથા 
ચિત્રકલાદિ વિષયે।મા' પ્રવીગુતા મેળવવી ઇટટ ગણાતી હતી એમ 
સ્પણપણુ જણાય છે, 

આ કન્‍્યકાએ વીણાને પોતાની દુહિતાની માફક ખોળામાં મૃ્ઠી હતી, 
જેમણે દાથીદાતતી બનાવેવી ડેગુ પ્રહ્ણુ કરેલી દતી, અને ન્યારે 
વગાડતી ત્યારે સાક્ષાત્‌ ગ ધર્વાવિવાના જેવી ( એટલે ગ'ધરવ'તા જેવી 
ગ્રવીણુ) લાગતી, જેમા' પૂવ (અયાંત્‌ 107૫5) હતુ', જેમાં મહ, અને 
તાર સપ્તકના સ્નરે। વારવાર લેવામાં આવતા, તથા જેમાં જુદી જુદી 
નાતના તાલને। ઉપયે।ગ કરવામાં આવતે, એવું ગીત તે ગાતી હતી, 
અને દે4વી આરાધના સારું જે ભાતનાયુક્ત ગીત ગા4ામાં આવતું, તથા 
વીણારાદન કરવામાં આવતુ, તેતા સુમધુર ગીતના આકર્ષમુથી જગ, 
વર્‌ાઠ, વાનર, વારણુ, શરભ, તયા સિ'હાદિ વનચરે। ધ્યાન દઈ રાંત 
ચિત્તથી સા'ભળતા ન હોય તેમ લાગતા હતા. 

આ ઉપરથી કવિ શું કહેરા માગે છે? સ્રીઓતે 341 પ્રકારતું 
શિક્ષણુ આવસ્યક હતું, કઈ કઈ “તનાં વાઘો અસ્તિત્વમા હતાં, તથા 
સ'ગીતશાસ્્રતા નિયમાનુસાર તે વગાડવામાં આવતાં હતાં 3 નહિ, 
સ'ગીતશાસ્ત્રના કયા નિયમાનુસાગ સ'ગીત ગાવામાં આ4તુ', સગીતતો 
ગેમા ઉપયોગ કરવામાં આડતોા હતે, તે પ્રક્નોતો ઉકેલ કવિ આવા 
ઉલ્તેખોથી આપે છે. 


રધ૮ 


સગીતમા ગીત અને વાવર, અને તે ડૈવી રીતે વગાડવું તથ ગાળ 
તેને! અન્ન ઉલ્લેખ છે. ગીત સુમધુર, આદ્ષક હોવું જેઈ એ, અને તે 
એવુ” તા ભાત્રનાયુક્ત હેતુ નઈ એ કે દિ'સક પશ્ાએ। ઉપર પષ તેતી 
અસગ થવી જોઇ એ, આ સગ્રીતનો તદત સરળ અને મહાન નિયમ 
ગણાય, અતે કોઈ સુશિક્ષિત ગાયક હોય તે! જ તેવું પાલન યથાર્થ યઈ 
ચય. 


વળા ત્રભ્યુ સપ્તટ માન્દ્ર, મધ્યમ અને તાર્તે1 ઉલ્તેખ છે, તથા 
વિધવિધ પ્રકાગ્તા તાલે, જેતા નામ જણાવેલાં નથી, તેમાં ગાવાતો 
મચાર હતો. 


વીણાનો દુહિતા સરીખડેો મમતાભર્યો ઉલ્લેખ શ્ુ બતાવે છે! 
કવિને વીણા તર૬્‌ શુ પક્ષપાત ન હોવે! ન્તેઈએ દ? અને આવી વીણા 
વગાડતી કન્યાતી ઉપમા પણુ કેની સાથે દરેલી છે ? તે સાક્ષાત્‌ ગન્ધર્જ- 
વિદ્યા જ ત હોય એમ કવિ વણુવે છે, કાર્ણુ કે ગન્ધર્વો શંગીતથાતનેો 
સતત અભ્યાસ કરનારી એક ન્નતિ હતી, એટલું જ નહિ, પરતુ તેઓતોા 
સંગીત ઉપરતે। ઢાખૂ અજબ માનેલે। છે. ઉત્તમ ગાયકને ગૌન્ધર્વની ઉપમા 
હજ પણુ આપવામાં આવે છં અસ્તુ. હવે આગળ ચાલીએ. 

કલિ* પૃછ € ઉપર વૈરા'પાયન પોપ2ન્‌' વર્ણન કગ્તાં નીચે પ્રમાણે 
જણાવે છે :-- # 

પરપ્પય્ના સ'ગીતના રાન વિષે સૂચન 

પાપટ ( વૈશ'પાયન) વિષે હઝીરત કહેતા કન્યકા શૉજને દર્શાવે છે, 
3 આ પોપ સર શાસ્રાથ કરી શકે છે, % % ક % ગાયનની કાતિએઓ 
સમજે છે; % * » વીણા, વેણ, મૃદંગ વગેરે વાદિત્રાનો 


અહ્દિતીય ક્ોતા છેડ નત્યપ્રયોગ જોવામાં નિ ષુણ છે; કત્યાદિ 
શદ્યાદિ ૮ »૮ ૯ 


* રા રા. શ્રીયુત ગમતવાલ ડ'રશાલ કૂત ઝાર ગરીનો તરત્તમે!, પાન «- 


ઉપલ 


અર્થાત્‌ ગડતમાં અતિ ચહત્વતુ શ્રુતિઓનુ ધોરણુ હતુ વીણા વેણુ 
મૃદગ ઇ્તાદિ તાજિત્રો તથા તેના ગજવૈયાએ હતા જૃત્યપ્રયોગે! પષ્યુ 
શતા ઠેતા જેઈએ ત સિવાય તેનુ સૂચત અને સ ભવે જ ડેમ ? એટને 
3 મીતના ત્રણે પ્રકાર ગીત, નાદર અતે નૃત્યનો તે સમતમાં ગહેળા 
ગ્રમાયુમા પ્રયાઃ હતા મગમીત્‌તા એ દરેગ વિભાગમાં સમાજ કેટતે। નસ 
લેત હગે ? 

શૂદ્રક રાજાની સ્નાતક્રિયા સમયે ગવાતું સ ગીત. 

ત્યાથી આમ” ચાતીએ તો શદ્રશ રાજની સ્નાનક્રિાનુ કતિં ગણું 
કરતા પૃછ ૧૩ ઉપર કહે છે કે સ્નાનસમયે “ જેરી વગાડેની હશરા 
નોગત ઝાતર, મૃદ ગ, વેણ અતે વીણાના ગીતસ્નરોને। % 2 % 2 વનિ 
બધે ગાછ નવો ' 

અર્યાત્‌ સ્તાતસમવે રાજા સગીતના ખ્તનિથી વિમુખ રહેવા તહિ 
રો તેએ સ મીતને। શોખ ? સ્તાનસમયે પણુ સ ગીતના મધુર સ્વર્થી 
તેએ મનને પ્રટુલ્તત રાખ્યા સિતાય ગ્હેતા નહિ 

તયા? પકી પૃર્ટ ૨૭ ઉપમ શગ સેનાપતિ ન્ણુન «ર્તા 4તિં 
લમેછે-- 

“સગીત*નાના વિતાસી વેકે તેતી સાથે નિષાદ ( અયાત્‌ ભીન 
અને નિષાદ નૌ સ્વમ ) આવતા હતા. '' 

વગી સગીતતી અસર પશપક્ષીએ ઉપ? પણુ કેવી યતી હતી તે 
વણું'નકુ કિં ભૂલ્યા નથી -- 

સગીતની પગુએ ઉષર થતી અસર 


“ «ડારે તે તાના ગામો ઝો એઆહતા અડે હાથીદાતની વીણા 
વગાડતો ત્યારે «7 ગગનના રી ૭, સિહ અત વાડ તતી પામે આવીને ગેસ 


૧૬૦ 


કરતાં, અને તેના પગ ચાટતા; વનદેનીઓ પોતાના ગુલ આવાસમાંથી 
આવીને તેની આસપાસ નૃત્ય કરતી; અને એમ પણુ માની શકાતુ કે ક્ષે 
તયા શિધાએ ઉપર પણુ તેના સંગીતની ન્તદુબરી અસર થતી હતી.” 


અર્થોત્‌ સંગીતની જાદુઈ અસરનું કવિ યયાર્ચ વર્ણુન કરે છે. 
શ'ગીતની મહત્તા અને તેમાં સ'તાયેલી સાર્ચત્રિક સત્તાનું ભાન કવિને 
તથા તે વખતતા જતસમા૪ને ચોકકસ પ્રમાણુમાં હતુ. 


ચદ્દાપીડ ક્રીડા પર્વત ઉપર કાદબરીને મળવા જાય છે, ત્યારે 
કાદબરીના શ ગીતના જ્ઞાન વિષે કવિ નીચે પ્રમાણે ઉલ્વેખ કરે છેઃ--- 


કાદબરીનુ' સ'ગીતતું જ્ઞાન 
ત્ટ્રાપૌરોડપિ તેવ તટ [િમિત્ વિનોદ્ાર્ય વોળાવારિનીમિથ વેળુવાય- 


સિવુળામિથ મીતવાઇુરામિશ્ત ગત ગત ગ સિઝરસ્મજ્લશ્રમામિક 
જાયમ્રરીતમારિઇપ્રસિરારીત્રેષિતામિઃ દીકાપર્યતમનિમસ્ટિતિમયાત્‌ ! 


અર્થાત્‌ વિતોદાથે' વીણા વગાડતી, વેણૂવાઘમાં નિપુણુ, ગીતકલામાં 
કશવ,...અતે ચિત્રકામ કરવાથી થાઈી ગયેલી કાઃબરીએ મે।કલેલી 
દાસી સાથે ચદ્રાપીડ ક્દીડા પર્ચ્ત ઉપર આવેલા મહિમ'દિદ્માં ગયો 


આ ચૂચતે શું સૂચવે છે ? સ્રીઓને વીણા તથા વેણુવાઘૉના વાદનમાં 
કુશળતા પ્રાપ્ત કરવી ષ્ટ હતી, ગીતમાં એટલે ગાવામાં કુશળતા મેળવવી 
આકસ્યક ગણાતી...તે ઉપગંત ચિત્રક્લામાં પણુ પ્રવીણુતા મેળવવી. 
પડતી હતી. આ જે સુંદર કલાઓમાં પ્રાવીણ્ય સેળતવા પ્રચાસે। ચાલે 
છે, તે કલા કવિ બાણુના સમયમાં સર્વ કન્‍્યકાઓ પ્રાપ્ત ડરતી હતી 
એટલુ જ નહિ, પરતુ તે કતાઓતુ' સાન આવસ્યક ગણાતુ' દતુ'. તેથી 
કાદબરીએ આ કલાઓમાં પ્રવીયુતા મેળવી હોય તેમાં કાઈ નવાઈ 
ગણાય નહિ કાદબરીએ ગીત, વાઘ, નૃત્ય અને મિત્રકલામાં નિપુણુતા 
મેળવી હતી એમ આપણે સ્પણજપણુ કહી શકીશુ. 


ર૬૨ 


* સગીતતેા પ્રચાર, 

આટલી તો સ્ીઓના શિક્ષણની વાત થઈ. સ્ત્રીએ તે જ્યારે અ 
કલાએ।તા શિક્ષણુતી આવશ્યકતા કવિ માતે છે, ત્યારે પુરવે!ની બાબતમાં 
કિ શું કહે છે ? સ્રીઆતે ન૮ આ કલાઓ તુ” સિક્ષયુ આવશ્યક હતુ, 
પુસ્ષોને નહિ? પરતુ તેમ શી રીતે ખને? પુસ્પોને માટે પણુ અ( 
કલાએતા શિક્ષણ સિવાય શિક્ષણ અધૂરું મનાતું, ચ'દાપીડના 
વિદાભ્યાસમા કવિ નીચેના વિષયોની નામાવત્ી ગણાવે છે :-- 

“ક ક ક જુદાજુદા વિષયોમાં ચ'્રાપીડે શિક્ષણુ 
મેળવ્યું. 
% ક % ઇવીણા, વેણુ, મૃદગ, કાસ્ય, તાલ, દદુરપટ 
વમેરે વાઘ્યોમાં ભરતાદિતાં રચેનાં રૃત્યશાસ્ત્રમાં, નારદ વગેરેનાં સ'ગીત- 
શાસ્રમાં # : કઝ» અતે એવી બીજ કેટલીક કળાઓમાં 
તેણ મોરી કુશળતા મેળવી, ” 


અર્થાત્‌ પુસ્ષોને પણુ સંગીત નવા ઉચ્ચ, પવિશ અતે નિર્દય 
વિષયતો, સશાસ્ર અભ્યાસ કરવે। પડતો! હતે!. વાઘોમાં વીણુ।, વેણુ 
વગેરે વગાડવામાં કુશલતા માપ્ત ફરવી પડતી, સગીતશાસ્્રમાં ભરત 
તથા નારદાદિ જુનિઓએ ન*્ચેવાં પુસ્તકોનો અભ્યાસ કરવો પડતો. 
ઘનવાદ્યોમા મૃદ'ગ વગેરે વગાડવામાં દાક્ષિષ્ય પ્રાપ્ત કરવુ” પડતુ હતુ'. 
ચહદ્રાપીડે આ શિક્ષણુમા પ્રવીશુતા મેળવી ઇતી, અને તેન્‌' વધુ સમથન 
* (1ઊ1તંપ ળપડાંત હ દલ ૯૨3410 51૫4] ' નામના પુસ્તકમાં 
પણુ ૬૮ ઉપર નીચે પ્રમાણ આપેલુ' છેઃ-- 

* ઉઊઠાત([વંત, ૧ [0271001041 €1ત7તલાંલા 10 52000 - 
ઉદ 15 ડદ્રા્લે 10 10૯ 1૯૧11 /00510 વ્રત વૈંકળલા0, તાવ 
દ105 તૃઘઢાીલવે 1185૯! દ૦ છેલ શ 111૪. “ 

અર્થાત્‌ કાદબરીના મુખ્ય નાયરને રાજાનું પદ દીપાવવા સ'ગીતના 
સાનની આવસ્યતતા હતી એમ «વિ જણાવે છે. 


રૃદ્ર્‌ 


સંગીતના પ્રચાર વિષે વધુ વિચાર ટરીએ તાપણું એમજ માલૂમ 
પડે છે કે સગીતને। પ્રચાર ઘણુ! હતે. માંગલિક, ધાર્મિક તથા અન્ય 
ઉત્સવોના પ્રસગે! સંગીત શિવાય અધૂરા મણાતા. 

પુત્રજન્મમહેત્સવપ્રસગે સ'ગીતતા ઉપયો ગ કરવામાં આવતો 
હતો, તેનુ વણુ'ન કવિ પૃષ્ટ ૬૯ ઉપર નીચે પ્રમાણુ જણાવે છે :-- 

“ઝર » ઝ નૃત્ય કરતા વિરલ, મૂક, કુબ્જ, કિરાત, વામત, બધિર અતે 
જડ જત તેમની આગળ ચાલતા હતા. » ૮ » વીષય, વેણુ, મૃદંગ, કાંસા 
અતે તાલના લયને અનુસરતી હતીં, ધીમે સ્વરે મઘુર ગાયત કરતી 
ઘૂત્તી. 2૮ 2૮ % »૮ 

અર્થાત્‌ માંગલિક પ્રસગે સંગીત આવશ્યક ગણાતુ", અને સ'ગીતથી 
તેએ આનદ લેવા ચૂકતા નહિ. 

અહી એટલું જ જણાવતું ઇટ લામે છે કે કવિ વીણુ।, વેણ, મૃદગ, 
કાંસાં વગેરે વાઘોનો જ વારવાર ઉલ્ધેખ કરે છે, અર્થાત્‌ આ જ વાઘનો 
વધુ પ્રચાર હોવે! નનેઈ એ. દિલરુબા, સિતાર, સાર'ગી ધત્યાદિ વાઘોનુ' 
સશોધન ત્યારપછી થમેલું હોવુ” જેઈએ એમ જણાય છે, કારણ કે 
અમુક વાદ્યો સિવાય અન્ય વાઘોનો ઉલ્તેખ એકે વખતે થયેલો! જણાતો 
નથી. અસ્તુ. 

આ ઉપરાંત અન્ય પુરાવા પણુ મળો આવે છે. રાજન હવવર્ધનતા 
સમયને! સ'પૂર્ણુ વિગતવાર ઇતિકાસ રા. થી સી વી. વૈદ્દે પોતાના 
' હિસ્ટ્રી ઓફ્‌ મીડીષ્વલ હિ'દુ ઇન્ડીઆ ' (વોલ્યુમ ૧ ) પુસ્તકમાં સચોટ 
લખેલે। છે. હર્ષવર્ધન રાન્તના રાજ્યને! વિસ્તાર કેટલે હતો, તે સમયમાં 
અન્ય કયાં કયાં રાજ્યે! હતાં, તે સમયના લોકે કેવા હતા, તે સમયના 
રીતરિવાજ, તે સમયની સામાન્ત્કિ સ્થિતિ, ધાર્મિક સ્થિતિ, તથા 
રાજય સ્થિતિ ડેવી હતી, રાજ્યનીતિ ડેવા પ્રકારની હતી, તેમજ તે 
સમયનુ લશ્કર, તે સમયના અમીરઉમરાવે। તથા રાજ્યદરબાર એ બધા 


૧૬૩ 


વિષે સંવૂયું સર્વમાન્ય ₹#ીકત, મુગત્રા તયા આધાર સાથે તેએએ 
જનસમાજ આગળ રન્દ કરી છે. તે પુસ્તક ઉપરથી આગળ આપણે 
જેઈ ગયા એ હકીકતતે વધુ સમર્થન મળે છે. 


પૃજ ૬૯ ઉપર થી છર્ષના સમયના લેકોતા રીતસ્તિનું વર્ણન 
કરતાં રા. વૈદ્ય નણુ।વે છે ડે :-- 


“ 40તૈ ૦! (૦૬ 11005211 કતવ તૈટ્ડ૦0૯5 પડ ત5ડ૦૦દ૯$ 
11 15 ૦૫11૬ વૈં૩]75, ૨5 વૈંર0€૯75 તવ ળ1ઇડાંર દલ્લલીલટત્ડ, 
૨01015 વતે ૪4111૯15, [૦૯5 ત॥વે વંત્ણતદડઇડ, ૯૪૦11 
85 થવ 0તે 8૦૧0૯॥ €૬€. ૯૬૦. ” 


અર્થાત્‌ કવિ બાણુની નાની વયમાં તેમના સહાધ્યાયીએ। નરતનતકારે।, 
સ'ગીતશિક્ષકો, એકટરે!, કલાકારે, કવિએ, નાટકકારે વગેરે હતા 
એમ તેએ જણાવે છે. એટલે સગીત, તૃલકલા તેમજ સાહિત્ય વગેરેને! 
ડીક વિકાસ થયેલો! હોવે! જેઈ એ. 


વળા થ્રી હર્ષના સમયની સામાજિક સ્થિતિનુ' વર્ણુન કરતાં ૨1. 
વૈદ્ય પૂણ ૯૬ ઉપર જષુવે છે :-- 


“ઉ દપલ્ડદ ૯%૦૯૪૬1005 ધં0ટ ૮૦૫તીંદાં01 ૦ ૪૦10૯1 
૬ £€0€711)7 ૯૪7 8૪૦૦૧, ૬1061 91૦ ૫૪૯11 ઇત્લ્હાલ્તં. 
લાત પણ] ટવેપલ્તાટવે. રિત]7 વર્ડ ૫925 ૫૪૯11 ૪૯॥ડ૯તે 10 ૪2110115 
1કડ 0 ડત્નડાતત્રડ તતતે તડ 8 1૯3૮૯વે રત]. 9? 5/૮ 
ઇડ 72/૮/72 517677૪ 472 747૮17/૬ / ક. ક. 24૬૮ 2977 
દાડ 3911011 ૯ 11017 1001:૯તૈ તૈ૦/॥ ૫2૦0 ૧5 101911૯વ 8૦ 
£૯૬૯૦દ ટ ૦૧૯0 11 ૯ 4પ 5૦૦૦. ઝિતળતઢ'ડ વૈંટ- 
50101100 01 દાટ વૈઢાણલંઇક ૦ દલ 1કતાલ્ડ 0 ડતત્વટત્ડ થાવ 
[28106૯5 ૦॥ 1118 ]03:૦૫5 ૦૦૦5308 ૦1 118૮ 12311 01 ઇતાડાક& 
પડ કટપાટાદ:ત લ, 01 ૦૦૪૮૩૪ દપ તૈતપલ॥ટુ ર્ણ ડપર્દોડ £૯50€€- 
દલ ૧૪૦૯ ૧૩ લાિદદ્ટત્તદ 1૦% 134૬ ર છુ0ઊાલ ક ૦ર 


૬૬૮ 


થાત પ૬ 10 ૦[0€1 10 100 1૦ 542€ 2. વં ધટ તતાતાં0૪ 
૨૦1 ટપ તે ૩ ૦તતટળ દ૦૪ુ€દ11૯૬ તોતે 101 ૯-ાંડ$ ઉડ 1023 0૯ 
દુઢ1”લ્તં (01 110 7૮ 11 [૫#તત] ૫05 10 1૦૮૮૯11 
(લ્ડટ તૈંર]/5, ૧॥ઉં 136100૯ દાા%લલે છુર11€110ફુડ બં 10610 816 
૬9011૯1 1070 110[૦ડડા012. ”” 


અર્થાત્‌ આ અપવાદો સિવાય શ્ીએ।તી સ્થિતિ ઘણી સારી દતી. 
તેએને આદગ્સત્કાગ અપવામા આવતો તથા તેઓને સારુ” શિક્ષણ 
આપવામા આવતું. * ગદ્ય વિઠ્દાન સ્રી હતા, તેમજ જુદી જુદી થલા 
અને શાસ્ત્રમાં નિપુણુ હતાં. તેમતે સ ગીત તયા નૃત્યકલા પણુ શીખવવામાં 
આવ્યા હતા, જે કલા હાલમાં હલકી ગણાય છે, અને નદ સમાનની 
સભ્ય રીઓને તે નિવિદ્દ મનાઈ છે. દર્ષોના નન્‍્મદ્તિસના મહેાત્સવ- 
સમયે સમ્દાગ તથા રાજકૃ'વરેની સ્ટીઓના જૃત્યનું વષન બાણે જે કરેલું 
છે તે ખરેખર વખાણુવા લાયક છે. અલબત્ત આવી સભ્ય સ્રીઓનું નૃત્ય 
અન્ય સ્રીઓથી જુદુ હતુ અને તે જેવાતે! મતુપ્યોને લાભ મળતા 
નહિ, અને તે સમયમા પુરષો! તથા આીએ1નુ” ભેમું નૃત્ય ભાગ્યે # થતુ, 
ટારણુ કે તે સમયમાં પડદાને રિવા લતે. 

આ ઉપરથી એટલું સપણ ચાય છે કે સ્્રીએતે પણુ ્મંગીત શીખવ- 
વાતી ફરજ હતી. શિક્ષણુનું તેએક આવશ્યક અ'ગ હતુ. વળી નૃત્યકલા, 
ચિત્રકલા તથા સાહિત્ય એ સવના અભ્યાસ તેએ કરતાં હતાં. સ'ગીતતી 
ખરી મહત્તા તેએ। સમજતાં હતાં, તેથી «/ તેતે યોગ્ય સ્થાન આપવામાં 
આવ્યું હતુ'. હાલ ને કે સંગીતને પ્રચાર થતે। જણાય છે, પર'તુ તે હછ 
શેખને વિષય ગણાય છે, શિક્ષણુનુ” તે આવસ્યક અ-ગ હજી મનાતું” 
નથી, કારણુ કે શાળાઓ, કૅૉક્ષેજે તથા વિશ્વવિઘાલયેમાં તેતે હછ યોગ્ય 
સ્થાન અપાયું નથી, અને ખરેખર ન્યારે .સગીતતે શાળાએ તથા 
કૉક્ેજેમાં સિક્ષણુના એક અ'ગ તરીકે સ્થાન મળશે, ત્યારે જ સ'ગીતતો 
ઉદ્ધાર થશે; પરતુ તે દિવસે! હછ દૂર હોય એમ જણાય છે. 


* શ્રીહપ'ની ભગિની. 


૬૬૫ 


હવે આપણે આગળ ચાતીચુ શ્રીહષે' પોતાના સમયના દવા વિભાગ 
પાડેલા હતા, તેનુ 4ણુ'ન રરતા ગ વૈવ્ર પૂણ ૧૫૨-૧૫૩ ઉપર્‌ નીચે 
પ્રમાણે જણાવે છે *-- 
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૬૬૬ 


અર્થાત્‌ સ્મૃતિ રાજને દિવસના ત્રણુ વિભાગ પાડવા આના કરે છે; 
પ્રયમ વિભાગ ન્યાય અર્પવામાં ગાળવાતે, બીજો રાત્ય કારભારમાં 
અને ત્રીજો વિભાગ આન અને ગમતમાં વિતાવવાતે।. હુએન ગેન્ગના 
જણાગ્યા પ્રમાણે હર્ષ ગાન આ પ્રથા ચિવટાઈથી પાળતા થતા. રજા 
અમુક સમયે શું કર છે તે ટે!લક તથા શખના નાદથી લોકને 
જણાવવામાં આવતું કેટલાક વાઘ્યો ગનતના અધિકારતાં # માનવામાં 
આવતાં, અર્થાત્‌ રા#ન “ તેને! ઉપયોગ કરી થકતા. આ વાઘો 
પાંચ ગણાવવામાં આવેલાં છે, અને પ'ચમહાશબ્ટમાં તેનો ઉલ્થેખ 
વારવાર કેટલાક શિલાલેખે।માં કરવામાં આવેલે। છે. આ વાઘો શ્ર'ગ 
(દા[૯), રમ્મટ અગર ત'ખુરો (120100૫1), રાખ 
(૦૦૫), શેરી ( [૯૬11૯-વે#પળા ), અને જયધટ (૪૦૧૪) જષયાવ- 
વામાં આવે છે. બાણે હર્ષચરિતમાં તેનો ઉલ્લેખ કરેલો! છે, તેએ આ 
વાઘો પટહ (ઢોલક ) નાન્દીક, કુંજ, કાડલ અતે શખ હતાં એમ 
જણાવે છે, પ૨*તુ નાન્દીક, કુ'જ અને કાઢલ કેવી જાતનાં વાધો ઇશે તે 
કરી શકાપ નહિ. 

આવા અનેક પુરાવાઓ મળી શકે તેમ છે, પરંતુ બાણુનાં સર્વ પુસ્તકે!, 
તેમ ૬ શ્રી હર્ષવર્ધન (રાજા જેએ પોતે પણુ ટવિ «તા તેમણે) લખેલાં 
પુસ્તકોમાંથી તે સમયના સંગીતની સ્થિતિ વિષે વધુ પુરાવા સળી શકે 
તેમ છે, આવાં સત દછાતો રન્‍્દૂ કરવાં ઇટ ધાર્યા” નથી, છતાં આપષ્યા 
વિષયતે જેઈ એ તેટલું સમર્થન મળ્યું છે એમ હું માનુ” છુ". 

આ સજ હકીકત ઉપરથી ખણુના સમયની સંગીતની સ્થિતિ વિષે 
નીચે પ્રમાણે અતુમાતો સહેજે થઈ શકે એમ છે :-- 

(૧) સર્વને સ'ગીતકલાના શિક્ષણુની આવશ્યકતા જણાઈ હતી. 
ઔ તથા પુર્વે, રાજાએ, રાજકુ'વરે। તેમ જ રાજકુ'વરીએને સગીત 
શિક્ષણુ ઘણું આવશ્યક ગણાતું હતુ. 


શૃદછ 


(૨) સગીત ઉપરાંત નૃત્ય અતે વાવરએ કલાઓ પણુ શીખવી 
૨૩૨ની મનાતી થતી 


(૩) સ'ગીત સિવાયનું શિક્ષણુ અધૂરૂ ગણાતું હતું, અભ્યાસકમના 
જ એક અ'ગ તરીકે ગે!ડનાયલું” સંગીતનું ઝાન તે સમયમાં ઘણુ 
ઉચ્ચ ૬ર૦#નનુ હોવુ' જોઈ એ. 


(૪) સ'ગીતને પ્રચાર પણુ તેને લીપે ધણે। થયેલ! હોવે] જેઈ એ. 
જનસમાજ સ'ગીતમાં સમજ ધરાવતો અને ઘણો રસ લેતો હેવે 
જેઈ એ, નહિ તો સંગીતને જે સ્થાન અપંવામાં આવ્યું છે, તે સ્થાન 
તેતે અપ'વામાં આવ્યું ન જ હોત. 


(૫) ગગ, રાગિણીએો, તાવ, સ્વર, શ્રતિઓતું ધોરણુ અ્તિત્વમાં 
દતુ'. સ'ગીતતે। શાસ્ત્ર તરીકે અભ્યાસ કગ્વામાં આવતો એટલુ « નહિ, 
પરતુ સંગીતને શાસ્રની ગણુના અપંવામાં આવી ટતી. સર્વા માંગવિક 
પ્રસગે સગીતનેો ઉપયે।ગ આતશ્યક ગણુવામાં આવડતો હતો. સ્તાનાદિ 
અન્ય ક્રિયાગા, તેમજ ધાર્મિક કિયાખામાં સ'ગીતનુ' સ્થાન ઉચ્ચ દતુ. 
મંગીતથી મળતો આનદ વેડા લેકે કદી ચૂક્તા નહીં, જત્યાદિ 
પ્રયોગો અસ્તિતમાં હતા સંગીતની ન્નદૂુઈ અસર તેએ! હરઇ'મેર 
અનુભવતા, 


(૬ ) વળાવાઘોમાં વીણા, વૈણુ, ગ ઇત્યાદિ વાઘોનું સૂચન 
વારવાર થતુ જેનામાં આવે છે, અથોત્‌ તે વાદ્યો વગાડવાના નિયમે॥ 
તથા તેના ઉત્તમ ખજવૈયાએ। અસ્તિત્તમાં હોગા જેઈએ. ઉત્તમ હૃત્યકારે 
તથા સ'ગીતના ઉસ્તાદો તે સમયમાં અસ્તિત્વમાં હોના જેઈએ, નૃત્ય 
તથા સ'ગીતતા શિક્ષકોતે। પણુ તોટો ન જ સ“ભવે. 


૧૬૮ 


આટલા ટ્'કા વિવેચનથી મહાકવિ બાણુતા સમયની સંગીતની 
સ્થિતિ વિષે આપણુને સહજ ખ્યાલ આવ્યા વિના રહેરો નહે. તે સમયમાં 
સ'ગીતની સ્થિતિ ઉચ્ચ હતી, તેતે! પ્રચાર સાવ'તિક હતે।, તથા તેને 
યોગ્ય સ્થાન અપ વામાં આવ્યું 4તું. આર્યાવતના સ'ગીતના આવા જાહે!* 
જલાલીના સમય તગ્ક દદિ ટ્રે દતા સ ગીતપ્રિય સજ્જતોને સાન દાશ્ર્યની 
લાગણી થયા વિના શ| રીતે રહે ? 


પ્રકર્ણુ ૧૪ 
ગ્રુજરાતના સંગીતનું વિહંગાવલોકન 


અને તેની વિશિષ્તાઓ 


પ્રાન્તીય અસ્મિતા સારી ડે ખોટી એ એક ને1ખી ચર્ચાને! વિષય 
અતી રહે છે, રાષ્ટ્રવા, આંતરરાષ્ટ્રના, વિશ્વના ચંબ'ધે! ગુ'થાવાની «યાં 
વાતો થતી હેય ત્યાં આ સૂર જરા ખેસુરે! લાગે, પરતુ વિશ્રળ'ધુત્વની 
વિશાળ વાતે। છતાં વ્યવહારમાં પ્રાન્તીય અસ્મિતા ડગલે અતે પગલે અનુ- 
ભતવાતી હેય છે. એ ભાવનાતે। સ'ચાર કુદરતી થઈ ગયેશે! જણાય છે, 
ગ્રાન્ત પ્રાન્તની રહેણીકરણી, રીતરિવાજ, ભાવા, વિચાર, એ બધું જુદુ 
નથી હેતું? તો પછી તેવી આસપાસ જુદુ” સાહિત્ય, જુદુ' સ'ગીત, અને 
જુરી કલા નિર્માયુ યાય એમાં ₹| તવાઈ ? અતે એમા વાંધો એ શે ? 


આ ૨છિએ ગુજરાતના સ'ગીતને આપણુ અયલોકવું રહ્યું, અને તેમ 
કરતાં પ્રથમ પ્રશ્ન એ ઉપસ્થિત થાય છે કે સ ગીતના ક્ષેત્રમાં રુજરાતમાં 
પહેલાં સગીત અસ્તિત્વમાં હતું કે નહિ, અને હું તો તે કયારથી અને તે 
વા પ્રકારનું હતું અને હાલતી સ્થિતિ કેવી છે તે બદલને તેમજ ગુજ- 
રાતનું કહેવા જેવું ખાસ વિશિધ પ્રકારનુ' સગીત કાંઈ છે કે કેમ, અને 
ગુજરાતે સ'ગીતમાં શૈ કફાળે1 આપ્યો! છે તે વિષે વિચાર કરીએ. 


શરૂઆત કરીએ તે પડેલાં એક એ ખ્યાલ પણુ સપણ સમજ લેવા 
જેવો! છે કે ગુજરાત એટલે અત્યારની ભૌગોલિક સીમાગાથી પરિબદ્ 
થયેલો પ્રદેશ. ભાષાવાર અલમ પ્રાંતો રચાશે અને નશી થશે ત્યારની વાત 
ત્યારે છે, બાકી અત્યારે તો ગુજરાતમાં મહારાષ્ટ્રીએ, મુસ્લિમે! અને 


૧૭૩ 


પારસીએ.- સૌને સમાવી શકાય તેમ છે. તેમજ કચ્છ અને કાઠિયાવાડને 
ચુજરાતથી અલગ ગશુવાની પ્રથા છે તેતે આપશ આજના વિષય પૂરતી 
તિલાંજલિ આપીશું તા તે અનુચિત નહિ ગણાય. 


વગી સગીત એટલે માત ગીન જ નહિ પરતુ ગીત, નૃત્ય અતે વાવ 
એ ત્રશુ મંગીતનાં # અગ હોવાથી આ ત્રણે અ'ગોતે આપણું વિચાર 
કરવે। જેઈ એ. 
(૨૧) પ્રથમ આપણે ગીતને! વિચાર કરીએ. 
એના વિચામ્માં કેટ કેટલાએ વિચારતો! સમાવેશ થઈ ન્‍નય છે? એ 
ગીતતે। ગુરવ ર્કયે કયાગ્થી? ફેલાયો કમાં કયાં, વિકસાવ્યા જાણે 
કોણે, અને ગુજરાતનો ફાળો એમાં કયાં નજરે ચટે છે તે વિવે વિચાર 
કરવે। જનેઈ એ. 
ગીત માત્ર રણુ#ી ઊદયુ છે સામવેટના મત્રોચ્ચારતા પનિમાંથી. 
પૃથ્વી ઉપર ગાનનો અવતાર થયે। સામવેદના મત્રાગ્ચારમાંથી, આ મશ્રે! 
યમ તેમજ માંગલિક પ્રસગે ગાવા માટે રચવામાં આવેલા હતા આપણા 
સ'ગીતનું ઉત્પત્તિક્થાન સામવેદ છે. તેમાં આ મ'એ!ને અમુક નિર્ણીતત 
કરેલી પદ્દતિએ ન ગાવાના હતા. કયે! શખ્ટ કેટલે! લ'બાવવે।, અતે તે 
કયા સ્વરમાં ગાવો તે બદલ નોટેરાન પ્રચલિત હતુ. અવ્રનન સંગીત- 
ચાસમાં જે નોટેશનપદ્દતિ છે તેતું આ પ્રયમ ઉદ્ગમસ્થાન છે. એ 
દકાલીન સ'ગીતતો! ઇતિહાસ, તેની ખૂબીએ, તેની ગાનપહતિ, 
તેવુ નોટેશન, એ સૌ અલગ વિચાર માગી લે છે, અને તેની ૬ઇકત 
આગળ આપેલી છે, પરતુ આના વિષય પૂગ્તુ' આપણુને એટલું 
જ જાણુવું ભસ થશે કે વિશ્વના આ પ્રાચીનતમ સ'ગીનને ગુજરાતે 
આજ સુધી સાચવી ન્તણ્યું છે. નમદા?।નારે આવેલા ચાણુ।દ- 
કરનાળી જેવા ગામમાં આવા સામગાન કગ્નારાએ॥ થોડાં વર્ષ અગાક 
મોજુદ હતા, આજ પણુ ડે!ઈ હશે અને પેટલાદના વેદમૂતિંષ ડેસરભાઈ 
ગોપાળભાઈ નિવેદી વેદગાનમાં અજ પણુ પ્રવીયુ છે અને હયાત છે. 


૬૭ 


ટારીઆવાડના એેક સામ ગાનાર શાસ્ત્રો રેવાશકર ખે. ત્રિવેદી 
કાલ પણુ દક્ષિણુમાં જઈ નામના મેળવી આવ્યા છે. આ પહેલાં 
નર્મદાની ખીણુની સસ્કૃતિ હતી એમ ઇતિહાસ કહે છે. 


તર્મદાખીણુની સ'સ્કૃતિતો આંમાં ફાળે તાતોસૂને! નથી. નર્મ દા- 
સસ્કૃતિની ઉત્પત્તિ એ ગુજગાતતુ સખ્યળબિંદુ કહેનાય, અને નયા ન્યાં 
સસ્કૃતિ હોય ત્યાં ત્યાં સંગીતનું” અસ્તિત્વ ન હેય એ ડેમ બને? અને 
દેશની સસ્કૃતિનુ' માપ પણુ દેશની સંગીતની સ્થિતિ જ બતાવી આપે 
છે ને! અતે જે પ્રન્ન આજ દિનિ સુધી પોતાનું અસ્તિત્વ ટકાવી શકી 
છે તે પ્રનમાં સગીત ન હોય તે કેમ બને ? 

આ વેદર્ાલના સંગીતની વાતાવરણુર્ધી અસર ઉપજાવવાની શક્તિ 
છતી, કારણકે જે ઇચ્છાથી યજ્ઞ કગ્વામાં આનતા હતા તેધચ્છાઆ સ ત્રો- 
ચ્યારઠ્દાગ પમ્પિ”ણું થતી હતી, અને દેવ! મસન્ન થતા, આવા સામગાન 
કરતાર્‌ સગીતકારે। હતા, પરતુ હવે યસયાગાદ્તિ' મહત્ત્ત ઘટતુ' જતુ” 
હોવાથી, તેમજ જમાનાના તવીન ર'ગઢગતે અનુસરીનેઆ વારસે। વિલીન 
થતે। ગયે। છે. 


વૈદરાવ પછીના રાનતરક દદિ કરીશ તો મહાભારત અને રામાય'ગુના 
સમયમાં પણુ ગુ'રાતે સ'ગીતના ક્ષેત્રમા મહાન ફાળે! આપેવે। છે, અતે 
આ મહાન ભાગ વિશ્વ રસમૂર્તિ' થીકૃધ્યુ ભગવાતે ભજવેત્રે છે એમની 
પાઠળ સગીનની આખી સૃષ્ટિ ગ્ચાયથી પડેવી છે. એમણે દ્ામ્કિમાં 
નિવાસ કરી આપણુ આઘ મહાગુજગાતી બતી ચુજરાતતે સગીતસ'મૃદ્ધ 
કયુ* છે. તેમણે વળી સગીતતા ક્ષેત્રમા એક સ્વત ત્ર “ સત ' (501001) 
રથાપેવે। છે,એટલે તેએ એક મહાન સગીતાચાર્ય હતા અને ગીત-વાઘ 
તેમજ નૃત્ય એ ત્રણે પ્રકારના સ'ગીતમાં તેમણું ઘણુ! મહ્ત્તને! ફાળે 
અપેક્ષો છે શ્રીકૃષ્ણુ જેના વ્યક્તિ તરીકે મહાન હતા, તેવા તેએ એક 
સ'ગીતકાર તરીકે પણુ મહાન હતા એમનું સંગીત એટલે સ'ગીતની 


ઉહ 


તન્મયતા અતે તેએ। એવા તદાકાર બતી જતા કે તેતી અસર શ્રોતાજતે! 
ઉપર્‌ ઘણી જ થતી, એમની બ'સરી તે! શ્રોતાજને, ગોપીઓ તેમજ 
પશ્ુપક્ષીઓને પણુ શાંત બનાવી દેતી અને અદ્ભુત, પવિત્ર વાતાવરણુ 
ઉપસ્થિત થતુ. એટલે જે સ'ગીતકાર અગર કલાકાર પોતાના વિષયમાં 
તલ્લીન ભને તની અસર શ્રોતાજને। ઉપર થયા વિના કેમ રહે ? 


ચ સહાન ગુજગતીએ વળી સગીતના ક્ષેત્રમાં બીજ વિશિધ્તાએ। 
દાખલ કરેલી છે :-- 


(૧) સમૂડસ'ગીત, (ર ) ગસલીતા, (૩ ) નૃત્ય. 


આ વિરિદદતાએ--એ થીકૃષ્યુરીધા સગીતને પ્રકાર છે--અને 
તે ગુજગતતે વેદરાવ પઝીતા સમયમાં સગીતના ક્ષેનમાં અનોખુ 
રથાન અપાવડાવે છે. 


તેમની રાસલીલા-એ આ જૃત્યકલા તેમજ આપણા હાલતા 
ગરમાએનુ ઉત્પત્તિસ્થાન ગણી શકાય. આ ગરબા આજદિન સુધી 
આપણે સાચવી ગખેલું એક મહાન અણુમોલું ધન છે, અર્થાત્‌ આપણુ 
મહાન સગીતાચાર્યે સમૂઢગીત, રાસ, ગરજા તથા રૃત્યકલામાં મદાન 
ભાગ ભજવેલ છે અતે ચુજગત આ પ્રકારના સ'ગીતના ક્ષેત્રમાં ખૂગ 
અમ્રસ્યાન ભોગવે છે. ગુજરાતમાં ગુજરાતની આ વિશિષતા ચિર 
કાલ સુધી ટકી રહેરા સજ'યલી છે. એટલે એક વ્યક્તિની આસપાસ 
આટલું બધુ સગીત રચાવા પામે અને ગવાય તેમા શું આશ્ચર્ય ? 


આ રાસ અને રાસમાંથી જન્મેલી ગરખાપદ્દતિ એ ગુજરાતનેદ મ્હા- 
વિશિષ્ટ પ્રકાર ને'ધાવી શકાય તેવો! છે અને આ ગરબીઓએ ંગીતનોા 
સદેશે। અને આનદરીવડે ગુજરાતના શેરે શહેરે અને ગામડે ગામડે 
ગ્રગટાવેલે। રાખ્યો છે. આ એક મહાત આનદનો! અને અભિમાન લઇએ 
તો અભિમાન લેવા નેવે! પ્રસ'ગ છે. 


૧૮૪ 


રાગિણીએ વિવે ચૂચન કરેલુ' છે. એટલે સંગીતને! ચાર તેમજ સશીત- 
ની સ્થિતિ વિશે આપગુતે સહજ ખ્યા્ આવ્યા સિવાય રહેગે નહિ. 


વળા વિક્રમ રાજાના કવિરત્ન મહાકવિ કાલિદાસ તથા તે સમયતા 
તથા ત્યાઃ પછીના મહાન સંસ્કૃત હવિએ તરફ દદિ કરીએ તે! જણાય 
છે 3 તે સમયે ગંગીતની મ્થિતિ અને પ્રચા* સારે। હતો, એટલે મંગીતની 
ઉન્નતિ વિષે વધુ પુદિ મળે ૪, આ ઉન/મિની નગરી તે ગુજરાતનાં 
પડેરામા જ દહેરાય. એટલે ગુજરાતમાં પણુ મંગીતતી સ્થિતિ તેવી જ 
હેય એમ કહીએ તો તે ખોડુ કહેનારો નહિ. 


આ સમયમાં કાલિદાસ કવિતા પુસ્તકે! ઉપરથી જણાય છે 3 
મંગીતની હરીફાઈએ। થતી. દરેક અમીરઉમરાવને ત્યાં મંગીતશાળા 
સાર એ#્ટ સ્તતત્ર હોવ રાખડામાં આવતે! હતો જ્યા મંગીત 
શાસ્ત્રીએ મંગીત શીખત્રતા હતા, અને આએ ને પણુ મંગીત તેમજ 
રત્ય શીખવાનું આવસ્યક મનાતુ* £તુ'. એટલે ગુજરાતમાં પણુ આ 
સમયમા તેવી જ મ્થિતિ હેય એમ માનનાતે કારણુ રહે છે. 


લયાર બાદ સોલકી 4'શતે। સિતારો ચમકે છે. તે વ'શના રાજએએ 
સાહિત્ય અને કલા, તેમ” રથાપત્યને ખૂબ વિકસાવ્યું આ સોવકી 
વશ જિંદભગ્મા પ્રતિક્તતિ બનેલો હતો. તેમા સિઠ્રાજ જયસિંહ, 
કુમારપાળ અતે યતિ હેમચ'દરનાં નામો ઇતિહાસમાં અમર ગ્હેરો, તેએ! 
કલા તેમજ વિધ્ાપ્રેમી હતા, અને મડાસમથર હતા, અને જે કએ 
સ્થાપત્યના ઉત્તમ નમૂના૩પ ડેદમાળ, તથા સહસ્રલિંગ તળાવ જેવા 
વતાવો બ'ધાવે, પુસ્તકાગયો! સ્થાપે, અને વિદ્દાના તેમજ કલાકારોને 
ઉત્તજન આપે તે સમયમાં ગંગીતને ઉત્તેન્્ન ન મળે એ કેમ બને? નૈન 
તેમજ થ્ાાહ્મણુ કવિએના રાસપ્રશસ્તિનાં કાવ્યોમાથી પણુ મંગીતનો 
પરિચય સારા પ્રમાણુમા ખોવી નીકળેલો! જણાય છે. મોમનાથ મહા- 
દેવમા તેની ન્નહે!જલાવીના પ્રમંગે જૃત્યગાન થતા હતાં, એટવે ચુજગતમાં 


શહય 


મૅમોતે મ'દિરેમાં પણુ પ્રવેશ કરવા માંનો હોય એમ જણાય છે, 
અને એ પ્રવાઢ આજદિન રધી અખંડિત ચાકુ રવો છે. મંદિરોમાં 
સાંપ્રદાયિક ર્મમીતની ધૂન એ પશુ મુજરાતની વિશિદતા તરીડે 
આશ્ેખાવી શકાય તેમ છે. 
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મહાકડિ કાલિદાસ માટે જેમ કહેવાય છે 3ે તેમણું બીજુ” કાંઈ પણ 
લખ્યું ન હોત, માત્ર અભિન્નાત ગાકુ'તલના ચોથા અના વિથ- 
વિખ્યાત બનેલા ચાર શ્લોકો ૦ એમણ રચ્યા હોત, તોયે જગતતો 
મહાકવિઓમાં તેમશ્રે પોતાનુ' સ્થાન પ્રાપ્ત કયું” હોત, તેમ ભક્તકવિ 
નરસિંહ મહેતા માટે પષ્યુ આપણે] કડી શ#ીએ કે એમણે બીજુ” કાંઈ 
પણુ લખ્યુ ન હોન, અને માત્ર પ્રભાતિયા જ રચ્યા હોત તોયે સુર્જર 
સાહિત્યમાં તમનુ' અત્રસ્થાન કાયમ ન મહયું હોત ૫૦“તુ દુઃખદ નોંધ એ 
લેવી પડે છે કે વીસમી સદીની સ'ગીત આતમને તેનુ' આ અ'ગ વિકસા* 
વવાની «રર કે નવગશ જેવુ કાંઈ ભાસતુ નથી ! 

અર્થાત્‌ નગ્સિહ મહેનાગે ભજતે।, પરે, કવન! તથા પ્રભાતિયાં 
એ સંગીતના સર્વ પ્રઢારો ખોલવી જાણ્યા છે. પરતુ આ પ્રકાર 
સગીતમાં “હળવા” તરીકે એળખાવી શકાય; જે કે તેને હળવો 
પ્રકાર શી રીતે કહી શકાય એ એક પ્રશ્ન છે. જે બક્તિરસની તલ્લીન- 
તા મનુખ્યતે ઉચ્ચ પ્રદેશમાં લઈ જય, તેના હેદયતે આનદ, અનુપમ 
શાંતિ તેમજ સ્થિરતા અર્પતી હોય તેતે હળવુ' સ'ગીત શી રીતે માતી 
શકાય ? વળી નરસિંહ મહેતાનાં ભજને। ““વૈષ્ગુવ જન ”નુષ ભજત 
સહાત્માછએ અપનાવી તેતે અમર બતાવી દીધુ" છે, અને આવાં 
ભજનો બીજા' ઘણાં છે . આમ સ ગીતના ક્ષેત્રમાં નગસિંડ મહેતાએ 
ચુજરાતની અસ્મિતાની અનોખી ભાત પાડી છે; એટલું # નહિ, પરતુ 
તેએ પોતે મહાસમર્થ સ ગીતાચાર્ય હતા એ વાતની પણુ ઇતિહાસ 
આપણુને સુરાવાસક સ્મૃતિ જગાડી આપે છે. (સાતિજને!એ તેમને 
નાહવાને સારુ ઊકળતું પાણી આપ્યુ” અતે કેકડી કરી કહ્યું કે હવે 
મોકલાવો તમારા ભગવાનને કે તે વરસાદ લાવી પાણી &ડુ બનાવે. 
મહેતાજી તો હમેશા ભક્તિમાં «૮ તલ્લીન રહેતા. તેમણું મલ્હારના સૂર 
આલાપી વરસાટ આણ્યો અતે પાણી શીતળ કયું” ! નરસિહ મહેતાને 
વળી કાંઈ નાણાં ભીડ પડેલી ત્યારે કેદાર રાગ ઘરેણે સુકી તેમસે પોતાતી 
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નાણાભીડ ભાગેની હતી અને એ જ કે 12 2।મ ગા ભમનાનને પ્રત્યક્ષ 
નરી હાર પડેગવી અગ્તિપરીક્ષામાથી તરી પાગ ણતર્યા હતા ') આ 
ઇતિફામને પા] તોધાયવા અમર પ્રગગે। કેઈ ભવ્ય પ્રતીતિ જાશત શરે 
છે મૂડેતાજનુ મમીતજ્ાન કેમ્લુ અગાધ હશે ! અને ગુજનતમાં તે સમયે 
ર્મંગીતની દાપ્તિ કેટવી ઝળહળતી «શે ? સામાન્ય જનસમાજ પણુ મગીત 
નુ મૂલા ન કેટલુ ગધુ અધિ કગ્તી દશે ? તે સિરાય રામને વગણું કોણ 
રામે ? હિન્ભગ્મા અગ? વિશ્ચભગમા ઇતિહાસે રાગ ધગણુ મૂનાયાને! અતે 
તનાથી પ્રત્ડક્ષ નાગાભી ભાગ્ડાતે! ગીન દાખતા નોધ્ષે! હોય તેયુ 
નાણામાં નથી આ ઝે: જ (શત ગુજગતતે સ ગીતઉન્નતિના 
શિખરે જ ખેસવાનો અધિગન અર્પ છે 
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સગીત ખરુ? બેમાંથી કયું સગીત ઉચ્ચ, અને કયું માસ્રીય? 
જે માગતા મ્વરેના આવાપથી વાતાવરણુમાં તેતી અસર થઈ શકે તે 
રગના ૨4રે। યથાર્થ રીને ગવાયા કહેનાય? કે જે ગગા શાહ્રીય ગીતે 
સગીતશાસ્્રના નિયમાતુસા? ગવાય-છતા વાતાવગગુમા તે મ્વરે। અસમ 
ઉપજાવી ન ગકે તે સ્વરે। શદ શાસ્ત્રીય રીતે ગવાય! કહેવાય ? આ પ્રશ્ન 
નો નિર્ણય કનનાનો વાચકવર્ગ ઉપ? «/ છે।ડવો। ઇદ છે. 

હવે આ સૈકો વટાવી આપણુ આગળ ચાલીએ તે! તેમાં પણુ 
ચુજમતનુ તર્ચગ્ત જગગએ હઠયુ નવેવામાં આવતું નથી મુ%ગતે મહાન 
સગીતકાર પણુ ઉષજવ્યે1 છે. બૈજુ બાવગ નેવે! મસ્ત, ધૂની અને 
મહાસમર્થ સગીતશાન્ત્રી તે વખતે ચુજમાતના આગણે ઝગમગી ગ્લો 
હતો. ચાપાનેનની ચમન્તી કર્તિમાં તેતો ચમકારો એગ તે૪ પાડી મલો 
છતો. છન અતે સસારની લાપરવાહી દાખવતા એ સ'ગીતધૂની 
જુનુ” માન લેઈામાં અપૂર્વ હતુ. ઘણા સગીતશાત્ત્રીએની નડે 
હરીફાઈમાં ઊતરી તેમણે પોતાનુ શ્રેઇતવ પૂરવાર કયું હતું. તેએ જાતે 
નાગમ બાદાણુ હતા, અને તેમનુ” નામ વૈજનાથદાસ «તુ. તેએ! ભજનો 
બનાવતા અને ગાતા ટતા. તેમણે એક ભ%નેનુ” પુમ્તક પણુ લખેલું છે. 
એમનુ સંગીત ઘષા ઊંચા પ્રકારનું હતુ”. તેમનુ સ'ગીત વાતાન*ણમાં 
અવૌકિક અસર ઉપન્તવતુ' હતુ . વહેત! નીર થ'ભી ન્તય, સસવાટ। કરતો 
પવન સ્થિર થઈ જાય, ચેતનવ'તાં પ્રાણીએ ચિિત્રવત્‌ બતી તેમતવી 
સન્મૂખ જડાઈ રહે--એવે એમના સ ગોતતે। પ્રભાવ હતે. “થા એવી 
કહેવાતી આવી છે કે બા-શાક હુમાયુએ ચામાનેર સમ રરી ચાંપાતેરી- 
એની સામુદાયિક કતવને! હુકમ ફગ્માગ્મે1 હતે. લોકો ગાભગ બતી 
પોતાની જિંદગી નળવના આમ્તેમ નાસભાગ કરી ગલા હતા. બૈજુને 
આ હુકમની પરવા ન હતી. એમના ક'ટમાથી તો સ ગીતના સૂર ઠંલવાએ- 
૬ જતા હતા, અને એ સુમધુર સ્તરોએ એવો તો ચમ્ત્કાર રૂમો કે 
કતલ કરવાઉગામેલા હાથમાંથી તલવાઃ તેનુ” કાર્ય કર્યા વિના નીચે સરી 
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પડતી, જે સૈતિક તલવાર લઈ હુકમતે! અમલ કરવા શામે। આવતે 
તે એકદમ શાંત બની સ્થિર થઈ જતો. આ વાત બાદશાડના કાતે 
પેશી. બૈજુતે બાદ્શાહતા સાલિષ્યમાં લાવવામાં આવ્યે. બાદશાહે 
તેમતી પ્રસાદીનો આસ્વાદ લેવા ૪ગ્છા દર્શોવી. નૈજુને * ખેકત્રાઉન્ડ ” 
મ્યુઝિક”ની જરૂર ન હતી. તેમણું સંગીત રારૂ ક્યું. એમની તુખી અને 
ક' એ બેમાંથી ગેવુ* ઝુ'દર ર્સનિ્ઝગ્તું સ'ગીત નીકળ્યું, અતે વાતા" 
વરણુમાં તેતી એવી તે! અસર થઈ કે બાદશાહ પણુ મુગ્ધ બન્મો, અને 
અત્યત ખુશી થયે અને બૈજુને માગે તે વરદાત આપવ!તી તત્પગ્તા 
બતાવી. બૈજુ પણુ ડેવોા મહાન આત્મા! કેવો સસ્કારી અને પવિત્ર 
4! ગણે માગ્યું ચાંપાનેરીએવ' અભયદાન. બાદશોહે પણુ વિના- 
શકાથે તે અભયદાન અપ્યુ* અને ચાંપાનેરવામીએતે શાંતિ મળી. 
જે ગુજરાતે આવો એક સંગીતકાર આપ્મો છે, તે યુજરાત સ'ગીત- 
વિહોણુ કેમ દહી શકાય? અ સમયે ગજરાત સંગીતની પરાકાદાએ 
શું નહિ પહેચ્યું હોય ? હા, આપણે બીન્નએના નામ ન્તણુતા નથી 
પરતુ ચુજરાતમાં સ'ગીતકારે। તે સમયે હોવા જેઈ એ એમ ટહેવુ' બરા- 
અર થશે, ચાપાતેરના ખાપરા ઝવેરીએતી ગ્મૃતિ એમની મહેલાતોના 
ખૂડિયેરમાં દટાઈ ગએલી દેખાય છે પરતુ ગજની સ્મૃતિ આજ 
આટટમે વર્ષે પણુ આપણાં રોમાંચ ખડાં કરે છે. 

હવે આપણું આંગળ ચાલીએ. આ જમાનો અકળર બાદશાહને 
હને, તે સમયે આપા હિંદુસ્તાનમાં મૅગીતતે! સુવર્ણ યુગ હતે।. સ'ગીત- 
નો ફીતિંભાષુ તે સમયે સધ્યાટ્ને ઝગમગતે। હતો. તે સમથે સુજરાતમાં 
પણુ સ'ગીત ઉત્નતિંતા શિખરે તુ. અકબર બાદશાડતા દરગારમાં 
સ'ગીતરત્ત તાતસેન સ'ગીતતી ઉત્કૃષ્ટતાતું સીમાચિહ્ હતા. તેમણે 
સ'ગીતમાં જે સિહ્દિ પ્રાપ્ત કરી દતી તે અન્નેડ અને અદ્દતીય દતી. 
સંગીતમાં “ તાનસેન ' એ છેલ્લા શખ્દ સમાન હતા. તાનમેન ઉપરાંત તે 
સમયના સુજરાતી સ'ગીતશાસ્ત્રીએમાં રાળ બીરબલ અતે રાળ માન- 
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સિંહનાં નામા “આઇઈની અકબરી “માં આપેવ્યં છે. તેએ મદાત સંગીત- 
ગાસ્રીઓ હતા, ગળ બીગ્બતનં જન્મસ્થાન જાણ્યામાં નથી પરતુ 
રાજ માનસિંહ તા ગ્સાલીઅન્માં હતા. એ પ્રદેશ તા ચુજગતને! પડોશના 
« પ્રદેશ ગણી મઢ્ટાય. તાનમેત પણુ ગ્વાલીઅમ્મા «તા એમ ધૃતિદ્રાસ 
જણાવે છૅ; એટલ ગુજરાતમાં પષ્યુ આવા મહાન સ'ગીતાચાર્યોતી અસર 
પડોચેલી હતી એમ કહીએ તા ખાડ નથી. આ બધા ગજરાતીએએ 
સગીતશાગ્ર ઉપર પાતાના અલૌકિટ કાબૂતા પરિચય આપણુતે આપ્યો 
છે, તો શાબ્રીય સ ગીતથી ચુ#ગાત અલિસ દવુ તેવુ' શી રાતે રહી 
શદ્ાય? અને દીષક દાઝષા તાનગેનને વડનગરની ખે નાગર કન્યકાએઓ 
જેના નામ “ તાના અને રી?” નણાવાય છે એ કન્યકાએએ જ 
મલ્હાર ગાર્ઈ ગાતિ અર્પી હતી ને ? અન તે ગુજરાતી બહેનો! દતી ને? 
અને ને પ્રદેશની બહેન। આરી અમામાન્ય સિદ્ધિને વરેલી હૈય તે 
પ્રદેશ સ ગીતના ક્ષેત્રમા કેટલો બધો અમ્રગણ્ય ભાગ ભજવતો દશે તે 
કલ્પવુ" શુ સુશ્કેવ છે? અતે જે ચુજરાતમાં આવા સ્ત્રીચ્નો હોય તે 
ગુજરાતે સંગીતમાં ઘણા મહાન ફાળે આપ્યા છે એમ કેમ ટહી શકાય 
નહિ? અને તે સમયમાં સગીતનુ ગિદ્યણુ ન લેવામા આવતુ ન હોત 
તા આવા સ્‍્ીગ્તો અને આડી મહાન સિદ્ધિઓ શં રીતે પ્રાપ્ત યઈ 
શ#ી હોત? વળી અલે એક મહત્તતતી બીના જણાવવી નેત એ તે એ કૈ 
આ “ તાના અતે રીરી” એ ખે કન્‍્યકાઓ તાનસેન દીપકયી દાઝેતા 
છે તે તેમને જેતાં બમબર «૮ પાગ્ખી શકયાં હતાં. આ સ'ગીતના 
સાનતી પરાઢાણી રહી શકાય, દીપકથી દાઝે શી રતે અતે અમુક 
મંગીતકાર દીપદ્થી દાઝેવા છે એ ન્નણુવુ' શ। રીતે અને તેની મલ્હાચ્થી 
શાંતિ થાય શી રીતે? આ બધા પ્રશ્નો વિચ્ાગ્વાયોગ્ય, અતે સ રોધત 
કર્તાયોગ્ય છે. હવેના સ'ગીતરારો આ વિષયનું સ શોધને «ગગે એવી 
૪સ્છાથી હવે આપણે આગળ ચાલીશું. (વળી ગુજરાતે રાગોમાં પણુ 
થોડા ઉમેરો કરેલો જણાય છે. ગરી (રોડી), ખ'ભાવતી અને 
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મોગ્ડ આ ગગો ચુ#રાતે સગીતતા ચરણે ધરેલા છે. વળા વેરાવળ 
ઉપરથી બીલાતનલ અતે ખં ભાવતી ઉપરથી ખમાચ એ ઠડં ઉત્પન્ન 
થયાનુ' માતવામાં આવે છે. (0) 


હવે ચુજગતના મહાકવિ પ્રેમાનદના સમય તરફ દિ કરીએ તો 
૪7ણામ છે ૧ મહાતવિ પ્રેમાનદે માણુભટ્ટીય સ'ગીતપ્રકા?, ફથાપદ્દતિ- 
નો પ્રચાર કરેલો હતો. સહારવિ પ્રેમાન૬ માગુભદ્ોય કથા કગ્તા હતા 
અને તે,&ાગ તેએ જત સમાજતે સ'ગીત સાથે કયા શ્રવણુ કગવતા 
હતા. આ પ્રથા હછપણુ અમ્ત્ત્વિ ધરાવે છે. આ પદ્દતિમાં દથા કહે 
નાગ્ની કથા કહેરાની પદ્દતિ, અને ?સ જમાવવાની શકિત જેટલી વધારે 
તેટલી જનનસમા? ઉપર તૅની અનર વધુ થાય, અને તેમાં સગીત જે 
મૂગીલું ભળે તો તેતો આનદ અતેરા મળે મળાકવિ પ્રેમાત'દ એવા 
પ્રકારના હતા એટવે તેમની કથાનું” પવવ ઘણુ'જ ગણાય આમ 
આપણા મહાકવિએ ગુજગતતા સ'ગીતમાં એક મહસતવને।ફાળે। આપેલે। છે 


ત્યાગ્બાદ આપષૂ ર્સદ્રવિ દમામમજાર્ડનું રુ*તતા સંગૌતર્મા 
અનેર સ્થાન છે. ગસવીલામાંથી જન્મેવી ગરગાપદ્દતિ એ ગુજરાતના 
સ'ગીતતેો રેક મહાવિગિષ્ટ પ્રરામ તોધાની ગકાય નેમ છે, અતે તે 
વિશિષ્ટ પ્રકાગ્તે ઉચ્ચ સ્ધિતિએ વાગનાર તે આપણુ રસકવિ દયાસમ- 
ભાઈ હતા. 


થી।ૃષ્યુ ભમવાને ઉત્પન્ન કરેતી મસલીલામાંથી આ ગરખીને 
જન્મ થએલો મનાય છે આ ગચ્ખીમાહિત્યતું પુન : ઉત્યાન દયારામ- 
ભાઈએ એવુ સુંદર કયુ* ડે તેની અસર આંજલ્નિ સુધી ચાલી આવેલી 
છે. તેએા પવિત્ર નર્મદાતટે આવેલા ચાણોદ ગામના ગેહેવાગી, જાતે 
સાઠેદરગ નાગ હતા. દેખાતમાં તેમજ સાહિત્યમાં “ ફક્કડ ”' હતા, તેમણે 
બતાવેલી ગરળીઓ, લારણીગે, પદે, અને દેશાએ ઘણી રશિક છે, 
ગીવા ઘણાં ભાવવાહી અને ભક્તિપ્રધાન છે. શખ્દરચતા ધણી સુદર 
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છે અને રામરાગિણીખઓથી ભગ્પૂર છે અતે તે ગાના યોગ્ય છે. પોતે 
કૃષ્ગુભકત્‌ હતા, અને ઉત્તમ સ ગીતકા2 પણુ હતા, અને ટવિ પણ્‌ હતા. 
વળી એમના ગીતે! તથા ગગ્બીઓમાં ધાર્મિકતા તેમજ ગેયતા હવાથી 
ગુજગતતી ગ્રીઓએ એમના ગીતા અપનાવ્યા છે. દયારામભાઈતી 
ખરી મહત્તા તેમતી ગમ્બીઓની છે, મુજમાતને તેમસે આ ગરખીઓને! 
મહાન વાગ્સો આપેલા કે, જેની કિંમ્ત આંકી શકાય તેમ નથી, 
વડેદનમાં થોડા વર્ષો અગાઉ દયાગમભાધ્તી ગ્મૃતિ દ વેરે નનરાત્રિતા 
સમયે ગુજ*ાતના શહેરે શહેરે અને શેમીએ મેરીએ-ત્તળવવામાં આતી 
હતી અને તે ગન્બીએની મમઝટ એવી તે! ચાતતી હતી કે તે સાંભળવા 
મોઢા માથા ખાસાડેમબા પણુ આવતા હતા અતે તે સાભળી આત'૬ 
પામતા હતા એ ગમ્બીએ। એવી સુ ૬2, ભાવવાહી અને આકથક હતી! 
દયારામભાઈએ દીધેતા આ વારસાનું ગુજગત મહાત્રઠણી છે. તેએ 
ગુજરાતમાં અમર થર્ત ગયા છે એમ કહેવામાં અતિરયોક્તિ નથી. 

ત્યારબાદ જુનાગઢના મહીશ અને દ્યારામભાઈના સહસમયી 
આદ્તિરામભાઈ ગિયે આપણે ટૂ ક નોધ લઈ એ તો તે અસ્થાને કહેનાળે 
નહિ, તેએ પ્રશ્નોરા નાગ? હતા, અતે શાસ્ત્રોય ગ'ગીતના મહાપ ડિત 
હતા તેમતો અના મંધુર, ગભીર અતે યુન હતો સસ્કૃતના પણુ 
તેઓ પડિત હતા અતે બધા સગીતાચાર્યો જેમ ધામિંક અને ભક્તો 
હતા તેમ તેએ પણુ ધર્મિષ્દ હતા. તેમણે વળી સગીત ઉપર 
“સ'ગીતાદ્ત્યિ' નામનુ પુમ્તર ગ્ચેત્રુ છે. એટલે આદ્તિગમભાઈ એ 
શાસ્ત્રીય સ ગીતમાં પોતાને। ફાળે। નોધાવ્યે। છે. 

આ ઉપરાંત દરૅર સ પ્રદાયમા ચાવતા સ ગીત વિષે વિચાર કરીએ 
તા જણાય છે કે ગુજરાતમાં દરેક સ'પ્રદાયના મ દિરે।માં ભગવાન 
આગળ પ્રાથના તેમજ સગીત, ભજને,, ભજનમ'ડળીએ-ભેગા થઈ 
ગાવાની પ્રથા દતી, જે આજદિન ગ્રધી પ્રચલિત છે «ટન સ'પ્રદાયમાં, 
સ્ત્રામીનારાયણુ સ પ્રદાયમાં, વૈષ્ણુવોના મ દિરેમાં-કબીગ ઈત્યાદિ દરેક 
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સંપ્રદાયોમાં માંગલિક પ્રસંગો સગીતના સુમધુગ ગ્તરોથી ઊજવવામાં 
આવતા, અને દરેક મ દિગ્મા (વડોદગમાં 'પાસ કરીને ) એક ગવૈઓની 
નિમણૂ# કરવામાં આવતી હતી જેની ફરજ સતાારસાજ પ્રભુની 
સાન્નિધ્યમાં સ ગીતમય પ્રાર્યના ટેગ્વાતી હતી. આ સગીતની નોધ 
લીધા વિતા પણુ કેમ ચાલે દે ગુજરાતમાં સગીત નધી તે ફફેનાગ્ને 
આપણે જણાવી રાકીએ કે એ વાત ગવત છે. 


દરેક સ'ગ્રદાયના મહત્ત્તતા કયા રયા સ'ગીતાચાર્યો યઈ ગયા અને 
તેમનાં ધાર્મિક સગીને ગુ”7ગતમા ડેવે। અને કેટવે। પ્રચાર કર્યો તે વિષે 
વધુ તિંગતવામ નિવેચન કગ્તાં આ લેખ ઘણુ! લાબો! યઈ જના 
સભવ છે ૫? તુ આ ઉપરથી મહત્ત્વતી વાત એ સ્પજ યાય છે કે ગુજમાત 
સગીત વિહેણુ નશેતું, ચુજરાતે ભને મહાત સગીતાચામી ઘણુ 
ઉત્પન્ન કર્યા ન હોય છતા ગુજરાતે સગીતમાં ઘણા મહત્તતને! ફાળે 
આપ્ય! છે એ નિર્વિવાદ જે. 


ત્યા? ખાદ સ્તર્ગમ્થ મહા:વિ તતાવાવવું' નામ સગીતસૃછિમાં 
ન#7/રે પડે છે તેએએ રાસસાહિત્યમાં જે સુ'દર અને મહાત ફાળો 
આપ્યે! છે તેતી તાધ લીધા વિના શી રીતે ચાલે”? એમના માસે પણુ 
ચુજમતમાં અજબ નાદુ જમાવ્યો હતો, અને મહાકવિ દયાગમભાઈ 
પછી નવગત્રીમા શહેરે શડેરે કવિ શ્રી નાનાનાનના રાસે મહત્તતતુ 
ગ્થાન પ્રાપ્ત «યું હતું ખાસ કરીને સુશિક્ષિત સમાજે એમના રાસ 
સારા અપનાવ્યા હતા એ કેમ ભુતાય? 


હવે આગળ વિચાર કરીએ તો અખિન વિશ્વ જેપાથી પવિત્ર 
બન્યુ છે એવા પૂન્ય થી મહાત્માજએ ગગીતને જવતના ક્ષેત્રમાં 
શણત્તતું' સ્થાન આપ્યુ" છે, એમ ટડીએ તો ખોટુ નથી, કારણુ 
% તેમણે અમદાવાદની રાષ્ટ્રીય વિદ્યાપીડમાં સગીતને સ્થાન 
અપ્યું હતું, અતે તેના સ્તાતર થઈ રારાતું' હતુ. તેમનાં આશ્રમમાં 
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સવારે તેમજ સાંજે પ્રાર્થનામાં મહાન ભક્તોનાં ભજતે! ગારાતી 
શ્રથા હતી અને તે તાલ તેમજ સુરમાં ગાવાતી પ્રયા હતી ગંગીત અને 
પ્રાર્થના એ વાતાતરણુને સ્વચ્છ અને સાસ્તિક બતાવે છે, અને જનન 
સમા% ઉપર તેતી પવિત્ર અસર થયા વિતા રહેતી નથી, એટલે 
સ'મીત-નુ' હાર્દ મહાત્માછ બરાબર પિછાનતા હતા; તેથી જ તેમણે 
પોતાના આશ્રમમા--પ્રાર્થનામાં તેમ વિદ્યાપીદમાં સ'ગીતને યોગ્ય 
સ્થાન આપ્યુ હતુ. 

આ ઉપરાત અમદાવાદમાં ભોળાનાથ સારાભાઈ સ્થાપેલી 
પ્રાર્થનાસમાજે સ ગીતના પ્રચાગ્માં મહત્ત્તતે કાળા આપેવો છે. આ 
સમાજમાં જે પ્રાર્થના કચ્વામાં આવતી દતી તે મરાર્થનાએ સારા 
સંગીતના ઉસ્તાદ માગ્ક્ત કરવામાં આવતી ટતી, એટલે તાલ અતે 
સૂરમાં સ'ગીતશાસ્ત્રના નિયમાનુસાર આ પ્રાર્થનાએ। થતી; જેથી ટરીને 
રાસ્ત્રીયસ'ગીત પ્રત્મે સુશિક્ષિત સમાજની અભિસ્ચિ ડીક પ્રમાણુમાં 
થવા પામી હતી, આમાં સાક્ષર શ્રી નરસિંહરાવભાઈ એ પત્યુ પોતાનો 
ફાળા આપેલો છે. તેએ પણુ સ'ગીતના સારા જાણુકાર હતા; અતે 
આમા ગધવૈયા કતતેઠલાલ તેમજ રાંતારામનાં નામે આગળ તરી આવે 
છે. આ પ્રાર્થનાસમાજ દારા ભોળાનાથભાઈ એ તેમન અન્ય કુડુંબી- 
જનોએ સ'ગીતનુ' પોષણુ લઈ ગુજરાતમાં ગંગીતનેો પ્રચાર કરવામાં 
સારે। ફાળા આપેધે છે. 


ળી એક મહત્ત્તની બીતા એવી છે કે ફેટલાક મહારાષ્ટ્રયી 
ભાઈઓએ ,પણુ ગુજરાતના સગીતમાં સારે ફાળા આપેતો છે. 
તેએન અત્રે નામા જ આપીને આપણે આગળ ચાલીશું. 

ભાવનગરત્રાળા ભવાનરાવ પૌંગળે. તયા તેમણું રચેલાં સગીત 


ઉપરનાં પુમ્તકો-વહવાણુના રા. ધારપુરે, શ્રી ગણુપતરાવ બવે”, જેમનાં 
સગીત ઉપરનાં પુસ્તકે! નેટેશન સાથેનાં હતાં, તેએ સારા વાદનક્ટાર 
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પણુ હતા. આ ભાઈ ઓને પણુ ઉલ્શેખ કરવે। ઘટે છે. દેશી રાન્યોમાં 
અને રકવાડામાં સગીતતે પોષણુ સારૂં મળતું ઇતું. ત્યાં આ લોકોનું 
પોપણુ થતું હતું. તેમની કલાની કદર તેગો કરતા શતા. આવાં દેશી 
રાન્મે।માં મુખ્યત્વે કરીતે વડોદરા, ભાવતગર-ધરમપુર-વાંસદા-વઢવાણ્‌- 
ના રાન્યકર્તાએએ પોતાના રાન્યમાં સ'ગીતને સારે આશ્રય આપ્યા 
છે. દરેક રાજ્યમાં સાગ સાગ ગધયાઓતે રાજ્યાશ્રય આપવામાં 
આપતે। ઇતે! અતે તે પ્રથા આર દિનિ સુધી દતી. દરેટ રાજ્યમાં આવા 
ગધૈયાઓ કયા કયા થઈ ગયા અને તેમણે શે। શે। કાળે। આપ્યો છે તે 
વિષે વિગતવાર ચર્ચા કરવી તે અત્રે અસ્થાને ગણાય અતે લેખ પણુ 
ધણુક્લામે। થાય તે કગ્વું ઇષ્ટ નથી. ફક્ત ટ્'કમાં જ વિવેચન કરીશું, 

ભાવનગરમાં પ'ડિત ડાલાભાઈ શિવરામ તથા મૂળજભાઈ વ્યાસ 
હતા, ૫. ડાલ્ાલાલભાઈતુ સ-ગીતકલાંધર ઘણુ જૂનુ અને જાણીવું પુસ્તક 
છે અને મૂળજભાઇ તું સગીતચિતામણી નામુ પુસ્તક પણુ *નણીતું છે. 
વળી પ'ડિત વાડીવાલ શિવલાલ નાયકનું” નામ પણુ સ'ગીતડ્ષેત્રમાં 
જાણીતું છે. એમણે મું ગક ચુ#રાતી નાઃકઠ્દારા સંગીત આપ્યુ છૅ અને 
તેઓ સગીતના વિઠ્દાન હતા. છેવટ સુધી અમદા શદના ગેઠ અંગાવાલ 
સાગભાઈ ને ત્યાં સ'ગીતશાસ્્રી તરીકે *લા હતા ધરમપુર અને 
વાંસદામાં ધરમપુરના મહારાજે સગીત ઉપર સુંદર પુસ્તકે! લખેલાં છે 
અને તેમના બ'ધુ પરભાત દેવછ પણુ એટ સાંગા નાણુકાર અતે વાઘકા? 
છે. તેઆજે સ'ગીતમાં ઘશુ। મહત્ત્વને! ફાળા આપેકે। છે. હવે વડેદરાતી 
દજીકત ખાસ નોંધ લેવા જેવી છે, વડાદરાએ સંગીનના ક્ષેત્રમાં ઘણુ 
અગત્યનો અને મહાન ફાળે! આપેલો છે અતે આ વિષય ઉપર વિગત- 
વાર હઇીકત્‌ લખતાં લેખ ધણુ લાબો! યના સ'ભવ હોવાથી ટ્ર'કમાં 
જ લખવુ ઇજ ઘાયુ' છે. 

સદૂમત શ્રીમંત મહારાજ સયાછમવે વડેલગમાં જે સધારાએ 
કર્યા તેમા સ'ગીતતે! પપ્યુ સમાવેશ થઈ ન્તય છે. તેએ। મહાગુણી અને 
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ગ્સત્ત હતા :તાતા પો1ક હતા, એટને તેમણે પ્રથમ સ ગીતશાસ્ત્ર 
મૌલાગક્ષને બાનાની સ ગીતશાળા સ્થાપી, અતે તે શાળામા સ ગીત- 
ગાસ્રનુ વિધિપૂર્ઝ# ને?રનસહિત શિક્ષણુ આપનામાં આનતુ દતુ 
પડિત મૌનાગક્ષ તેમના પુત તેમ7 રિષ્યોગે આમ સગીતનો 
પ્રચાર સારા ગ્યો અને જનસમાનને શાસ્્રીય રિક્ષણુતુ 
નાન મળ] લાગ્યુ બીજી સગીતશાળા ખાસાડેબ ર્દેઝમહમદ 
અને તમના શિષ્યો ૬12 ચનતાવગામાં આવતી ૪તી આમ વડોદરા 
સગીતનુ એન મઃાન અમ્રસ્થાત અન્યુ, અને અત્યારે પણુ 
વડડાતગા સગીતમાં અશ્રસ્થાને ગણાય તેમ છે હાત પણુ ખાસારેમ 
દૈ્ાઝખા જેના મહાન ચગીતાચાય ગડેટગ તથા ગુજગતતે દીપાવી 
નહ કે * એમણે તેમના રિષ્યે। 612 ગુજરાતમાં સ ગીતતે મત્ત્વતુ 
ગ્યાન અપાવેનુ છે, એટતે ચુજગતના સ ગીતમાં આ સગીતાચાયોએ 
મહત્ત્વનો કાળે આપેને। છે 

આ ઉપરાત પ્રથમ જેમ આપણે ગણાવી ગયા છીએ તેમ ખીજ 
અન્ય મડામષ્ટ્રીય વ્ઃક્તિઆએ પણુ ઘણે મહાત કાળે અર્પેલે! છે 
તૈની નોધ સફર્ટ લેવી ઘટે કે તેઓના નામ પડિત વિષ્ણ દિગબગ, 
તેમજ પડિત ભાતખડે છે તેએએ જૂના સ ગીતત સગોધત ટરી 
તેનુ નોટેશન બનાવ્યુ અને શાળાઓમા તે પુસ્‍તકો ચતા4વામાં ફળીભૂત 
થના આપુમ્તકો એ સગીતશાસ્ત્રનો ખન્નને! છે, અતે ઘણી ઘણી 
અપ્રાપ્ત ચીજે જનસમાક સમક્ષ મૃખી તેમણે સ ગૌતની મહાન સેવા 
બજવી છે પ ભાતખડેએ આજીવન સગીતને જ પોતાનુ છવન 
સમર્પણ કરેનું હતુ , અને એમણે સ ગીત ઉપગ્નાં સુમ્તડે પ્રસિદ્ધ મરી 
સ ગીતની જે મહાન સેના ગજવી છે તે સ”ગીતના ઇતિહાસમાં સુવર્ણા - 
ક્ષર અરાઈ રહેશે એ નિર્વિનાદ છે, ચુજરાત તેમજ સ ગીત આતમ 
તેમનું નડી છે અનેતે ગડુ ચૂશ્વી શકાય તેમ નથી પડિત વિષ્ય 
ગબરે પણુ સ્ક્ત ન તે.ટેશન બનાવી પુસ્તકો રચો સ ગીતશાળાઓમાં 
_* હોલ તેઓ મ્વગ સ્થ થયા જે 
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અભ્યાસકમ દાખલ કરી ગુજરાતમાં પ્યાર કર્યો છે, આમ આ બે 
વિભ્રતિઓએ ચુજરાતના તેમજ વિદુસ્તાતી સગીતઆલમમાં મહત્ત્વતે 
કાશ આપ્યો! છે. હવે આ સ'ગીતશાસ્તને વિશ્વવિવાલયેમાં યેગગ્ય 
સ્થાન અર્પવામાં આવશે ત્યારે સ'ગીતતો હજી પણુ વધુ ઉતકષષ થવા 
સંભવ છે. સ'ગીત* શાસ્ત્રમાં દછ ઘઝુ' સ'શોધન કરવાનું બાષી છે, તે 
ત્યારે «૮ થઈ શકે તેમ છે. કવે' યુનિવરસિંટી માફક અન્ય યુનિવરસિંટીએ- 
એ દવે સ'ગીતને અપનાવ્યા સિવાય ચાલે તેમ નથી. સગીત આગળ 
વધતુ" ન્તય છે, અને સ'ગીત તેમજ અત્ય કલાખાતુ' ભાવી આપણી 
રાષ્ટ્રીય સરકારના હાથમાં ઉન્તળ છે, કારણુ કે રાષ્ટ્રના પુનસ્ત્યાતમાં 
કલાએની એકેડેમીએ સ્થાપવાની હિમાયત ચઈ ગઈ છે અને તેવી 
એડેડેમીએ સત્વરે સ્થપાય એમ આપણે ઇચ્છીશું.“ અસ્તુ. 

આવી યુનિવગ્સિંટીએમાં સ'શોધન ટરવા જેવી મહાત વ્યક્તિએ 
પણ્‌ મોજૂદ છે. તેવા એક મહાન ગુજરાતી સ'ગીતાચાર્ય પ'ડિત 
ઓંકારનાથતો આપણે ઉલ્મેખ કરવો જ રલો. તેએ એક મહાન 
ગુજરાતી સ'ગીતશાસ્્રી છે, એટલુજ નહિ પ”તુ તેમણે સંગોત પાછળ 
પોતાનુ” જવન સમર્પયુ ફર્યું” છે, તેમ સ'ગીતતની તેમણે મહાન સાધના 
કરી છે. સ'ગીતની મહત્તા અતે પવિત્રતા તેમનાં પ્રત્યક્ષ દશ'ન કરવાથી 
તયા તેમના સગીતનુ* શ્રવણુ કરવાથી પ્રત્યક્ષ થાય છે. ગુજરાતના 
આપણા ઘષાખરા જે સગીતાયાર્યો થઈ ગયા તેએ ભક્ત અને 
કત્રિઓ હતા તેમ પ'ડિતજ ઓંકારતાથજમાં પષ્યુ તેવા ગુણે મોજૂદ 
છે, આવા પડિતા ગુજરાતમાં ગામે ગામ પાકે અને ચુજગાતને એક 
સ'ગીતસમૃદ્ધ પ્રદેશ બનાવી દે એવી પ્રભુ પાસે પ્રાર્થના છે! 

દવે શુજરાતતા લોકસાહિત્ય વિષે ઘાયુ” કહેના યેગમ્ય છે. તે પ્રકાર 
પણુ સુજરાતનો એક વિશિણ પ્રકાર ગણાય, ચુજરાતના ભાટચારણેોનાં 
ગીતા, દુઠાઓ, ભગ્યરી, નાયક, ભીક્ષ વગેરે નતિઓનાં લોકગીતો 


* આવી અકેડમીઓ હવે સ્થપાઈ છે. 
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તેમજ તરમાળા જેવી ચુ?#ગતની અન્ય નતિઓએ પણુ સામાન્ય લોક- 
સમૃદાયની અંદર કાઈટ મંમીતની લાલુ રેલાવી છે. કાઠિયાવાડના 
દૃકાએઇ, ડાયગએ। તેમન લોકગીતો સંગીતને વિશેવ જેમ શુ નથી 
આપતા? વળી નાયટ અને તમ્માળા સાતિએ મુકમાનની ૨ ગજૃમિતો 
પ્રદ ખેડી નણ્યો છે અને દીપાવ્યે1 છે. લાર્સાતિત્ય અને લોકગીતો 
વષિ વધુ સ ગોધનની ૦૮૩૨ છે, રામુ કે તે સાહિત્ય ગુજગાતના તીંચલા 
વર્ગનું ધન છે અતે તે હછ અણૃવિદ્રસ્યુ જ ન્હ્યુ છે. 


ઉવ4સહા? «ગતા પડેવા અપ્પણુ દવે આપણી ઈર નઇદીકના 
સમયનો આછેપાતળે! તાગ પણુ લઈ લઈ ઝે. આજના સમયમાં 
ગુજગતે ઢદાચ નવીન વિશિણતાએ નહિ અર્પી જોય, તાપણું તેવી 
પ્રાચીન વિશિષ્ટતાઝા ન્નળવી ગખયા, તથા તેમાં નવીનતા માણવાના 
પ્રયાસા અને પ્રયોગો ચાલુ જ ગખેવા છે એ *વા વિના તાલે તેમ નથી. 
આ સિવાય શાસ્ત્રીય સગી-મા ગુક્ગતે કદાચ કથાળ'ધ સ'ગીત- 
શાસ્રીએ ઉત્પન્ન નહિ કર્યા હોય, પરતુ મૌલાબદ્, કૈઝમવમદખા, 
ખાંસાડેમ શૈયાઝખાં અને છેવટમાં ઓંકાગ્નાથ જેવા નામો! ગુજરાતને 
ગૌચ્નાન્વિત બનાવવા પૂરતાં ગ'ગાવી શરાય. ચજમાતમાં સંગીતને રસ 
૬4ત ગાખવામાં અને તેને! પ્રચાર કશ્વામાં જે ગણીમાદી સમ્યાઓએ 
ભામ ભજવ્યો છે તેમાં વડોદરાની સ'ગીતશાળા મોખરે ગહ શકે 
તેમ છે. 


વળી આનના વાયગ્ક્ેસ, વિમાન અને કિલ્મતા «માતામાં રકકે 
કાંઈટ સૂરોના પડઘા ગુજગતીએ।ના કાને અથડાય છે, અને તેતા 
અનુકગ્ણુ પાછળ તેનુ” દિલ લવચાય છે, ફ્લ્મી દુનિયામાં હાલ અવિનાશ 
વ્યાસે ગુજરાતના ઢાળ અને મગે। ગ્રદ્રાશમાં આણી ગુજગત પણુ આ 
ક્ષેત્રમા પછાત નથી એમ સાખિત ફરી આપ્યુ છે. આ મ*ૌતે હાવ 
ચુશરાતના સ ગીતમાન્ડળના સ'ગીતમાં-નવાં નરા મિશ્રણ અતે પ્રઢારો 
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મકાશમાં આવતાં જય છે, એટવે સ'ગીતના ક્ષેવમાં ગુજરાત પોતાતે॥ 
ફાળે! આપ્યા કરે છે એ નિઃશસય છે, 

અત્યાર સુધી આપણું સગીતતા ગીતવિભાગ 8૫૨ «/ વિવેચન 
કયું” છે, પરતુ સંગીતના ત્રશે પ્રકાર-ગીત,રૃત્ય અતે વાદન-વિષે વિચાર 
કરવા જેઈએ એટલે સ'ગીતતા જૃત્ય-અંગતા ટૂકમાં વિચાર કરીએ 


નૃત્ય-અ'ગ 


આ જૃત્ય-અંગ જતા નચાનાથી ચાથી આવેકુ' છે. થીકૃકણુ 
ભગવાન જેમ સ'ગૌતમાં મહાન હતા, તેમ નૃત્યમાં પણુ તેએ મર્દન 
દતા, તેમની રાસલીલામાં નૃત્યકલાનાં બીજે વવાયલા ન્નેવામાં આવે 
છે, અને સમૂયનૃત્યનું' પણુ ત ઉત્પત્તિસ્યાત છે એમ કહીએ તો ખાડં 
નથી. 

વળી થી મકાદેવઇએ તાંડવ નૃત્ય પુર્ષે। સાર રાખી સ્રીએ। સારૂ 
લાસ્યજૃત્ય શો્યુ'. અને તે પ્રયમ તેમણે થી પાર્વતીદેવીને શાખવ્યુ*. 
તેમણું વળી આ નૃત્યકલા બાશ્નાસુરનો પુત્રી ઉપાને શીખવી. એ રૃત્યતો. 
પ્રથમ ઝંકાર ઉઘાદેવીએ દ્રારિકા આવો «ગાવ્યો અતે દ્ારિકાની 
ગોપીઓને તે શીખવ્યું, અને ત્યાંથી દાન્કિ બહાર પસકું . 

આ લાસ્મજૃત્યતો સૌથી પહેવો વિસ્તાર સૌમાષ્ટ્રમાં થયો અને 
ત્યાંથી ગુષ્ટરાતમાં પ્રસયો. આ સૌમ્ય, લાવણુભર્યા અને તયનમનેક્ડર 
નૃત્યનાં અવશેષો! સુજરાતણુાએ ગરબીમાં ઉતારી તેને ઉત્તમ રીતે સગ્રહી 
રાખેલાં છે. હૃત્યના અંગમાં ચુજગતતો આ એક અષ્ુમોત કાળે 
ગણુ।વી શકાય તેમ છે. 

નગ્સિંઠ મહેતા અને મીરાંબાઈ જેવાં ભક્તો થઈ ગયા. તેએ! નથવર- 
ના તામસ્મરણુ સાધે નાચતા «7 ર્યા છે. ભકનતી તશ્લીનતા આપોઓઆય 
તેને નયવે છે. એ ભવે શાસ્રીય નામાભિધાન પામેવુ' કૃત્ય ન હેય, 
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પરતુ સુઃ/રાતે એતે પોતાતી રીતે અપનાવી ન્નણ્યુ' છે. વળી “ એક 
એક ગોપીને એક એક કહાન” વાળા રાસરૃત્યની લઢણુ પષ્યુ ગુજરાતે 
જ ખીલત્રી છે એ નિવિવાદ છે. 

ગુજરાતના: ધામિક સંગીતમાં પણુ નૃત્યનો હિસ્મો એછે! નથી. 
મ'દિરેમા પ્રવેશી ચૂડેલા સ'ગીતે નૃત્યતે તેના સાથી તરીકે હમેશાં 
રાખ્યુ છે. 

વળી ચુજગતમાં નનગત્રીના પ્રસગે માતાજી આગળ કૃત્ય કરવાની 
પ્રથા જૂતા જમાતાથી ચાલતી આવેલી છે. તે બહ જ પ્રાથમિક વ્યવ- 
સ્થામાં અને ખામ દંટેંગ કર્યા શિવાય કરવામાં આવે છે, તેને ભત્રાઈ 
ટહેવાપા આવે છે જેમ નવરાત્રીમાં ગરબાની રમઝટ ચાલે છે તે ૪ 
પ્રમાણે દર# માતાઈના ર્થાત આમળ આ બવાઈ કરનાનું ધોન્ણું છે. 
તેમા નૃત્ય તથા રગભૂમિતા મૂળ જણાઈ આવે છે અને જનસમાળતી 
તે વિષેની અબિરચિ સ્ટ દેખાય છે. આ પ્રસંગ દરેક માતાઇતા 
મદિમ સમક્ષ ગામેગામ નવમત્રીમાં ગેજવવામાં આવે છે, અતે જન- 
સમાજ આખી રાત્રિ તેમાં સ્ડે”7 વિતાવી આનદ માતે છે, આ પણુ 
ગુજરાતને એક વિશિષ્ટ પ્રકાર છે. 


વળા ગુજગતની ર ગભૂમિ તરફ દષ્ટિ કરીએ તો જણૂય છે કે 
રગભૂમિ ઉપર નૃત્ય સિવાયનુ' એકે નાટક ભાગ્યે ભજવાતુ” હોય. વળી 
હાલ તો એકે મેળાવડે કે પ્રસંગ નૃત્ય સિવાય ભાગ્યે ટ ભજવાતો 
જેવામાં આવે છે. તે નૃત્ય તમ્ક જતસમાજની અભિરુચિ ડેવી:છે તે 
બતાવી આપે છે. આમાં ખાસ વિરિષ્ટ પ્રકાર કદાચ ન ગણીએ 
તાપણું આ ટલા તરફ જનમમા૪નું” મત આકર્યાતુ* નનય છે એમ આપણે 
જેઈ શકીએ છીએ. 


આ ઉપગંત ગુજરાતમાં વસતી ભીવ, નાયકા, ધાણુકા જેવી પછાત 
વર્ગની કોમોમાં પષ્યુ ૬'દમીવા તથા ૬'દવૃત્યો એ પણુ ચુજરાતની 


શહ 


વિશિષ્તા' ભુલવા જેવી નથી. તેઓનુ" પણુ સગાત છે કે જે લેકક- 
સાહિત્યતાં અભ્યાસીને સકજ સમજાય છે. 


આમ જૃત્યવિભાગમાં ગુજરાતે શાસ્ત્રીય નૃત્યકલામાં મહત્ત્વનો 
ફાળે આપ્યો છે એમ આપણે કદાચ ન ગણીએ પરતુ રૃત્યકલા તરફ 
ગુજરાતની અભિસ્ચિ સારા પ્રમાણુમાં;હતી એમ તો સ્પજ કહી શકાય 
તેમ છે, અતે હાલમાં શાસ્ત્રીય નૃત્યકલા તરક ગુજશ્વતના જનસમાજની 
અભિચ્ચિ જેતાં આ કલાનો શાસ્ત્રીય રીતે અભ્યાસ-થવાની ચોક્કસ 
આગાહી આપે છે. અતે ખરે ઉત્કર્ષ તે! ત્યારે # થાય કે ન્યારે આ 
શાસને વિભવિધાલયેામાં યોગ્ય સ્થાન મળે. અસ્તુ. હવે આપણે 
વાઘ તરક વળીએ. આ સગીતતે। વીજ્ને વિભાગ છે. તે તરફ દષ્ટિ 
કરતાં «ણય છે કે પ્રયમ થીકૃષ્ણુ ભગવાને બ'સરીનો નાદ ગાજતા 
કર્યો ગ બ'સરી તે ગુશ્ટરાતનું વિશિષ્ટ વાઘ ગણીએ તા અનુગિત નહિ 
કહેવાય. વળી ગુજરાતનુ સ'ગીર્ત ધાર્મિક વિમેવ હોવાથી ગુજરાતના 
સ'ગીતાચાર્યો જેવા કે નરસિંહ સડેતા, મારાંબાઈ વગેરે પોતાતે ત'બૂરે 
એકતારો, તેમજ કરતાલ સાધે માતા «તા એટલે એકતારા-ત'ખુરે।, 
તથા કરતાલ એ ગુક#માતનાં વાઘો ગણી શકાય તેમ છે. વળી બેજૂનુ' 
બીન, અને સમૂઠમીત તથા રાસ ગીતવાવક ટરોવક અને પખવાન આ. 
પણુ ગુકરાતનાં વાઘો ગણી શકાય. તે ઉપરાંત ચીન ચુજગતી 


કવિએ બીજ વાલોના તામો પુ આપે છે :-- 


વીણુ।, વીણાના પ્રકાર, ચૂર મ'ડળ, શખ, મ'રાં, ઘટા, દુ દુભિ, 
મૃદગ, વેણુ, ભેરી, પશુવ વગેરે ૫?'તુ હાલ વીણા, સૂરમડળતો ગુજરાતમાં 
વિશેષ પ્રચાર જવામાં આવતે! નથી. 





આમ ચુકરાતના સ*ગીતને। તાગ કાઢતા ગુજરાતીએ ઉપર જે 
આક્ષેપો થાય છે તેમાં તથ્ય છે એમ કફેવાય નહિ. ગજરાતમાં જૂના 
સમયથી સંગીતને! રણુકાર વાગ્યા જ કરેલે। છે, તેણે કહાન સ'ગીતાચાર્ષો 


1૧૯૨ 


પષુ ઉત્પન્મ ક્યે “તા, રીરી” જેરી મદાત સન્તારીએ। પષુ 
ઉત્પન્ત «ર કે વશી આપષશા સગીતાતામાોં મકાન ભક્તો તેમજ 
#તિએ નતા એટતે તેમત સ ગીત હન્યમ્ડર્ી હતુ, ગને તે સગાંતતી 
અમઃ નાતા4?ગૃમા પણુ થતી #તી સ ગાંતનો જનચમાજમાં પ્રચાર 
પણ્‌ સારા ટતા ગે પગુ જેઈ રથ 7, અતે આ પ્રયા આજદિતિ સુધી 
અમ્ખતિત રત ચાતી આવેની ૭ તેમ તા ર0 રીતે કહી શરાય કે 
ગુજમતમાં સગીત “નથી? «1 એટલુ જળાય « કે ગુજરાતીએ એ 
ગુ#મતમાં સ ગાંત છે એવો ડોળ દેખાર «એ કર્યા હેય તેમ નેતામાં 
ન્માતતા નથી 

છેગટમાં ટૂ દાના ગુ#ગાતના સ ગીતની વપિશચિટતાએ જેક એ તો 

ટ 

નીચે પમાણે ગષ્ન1ાની ગટાય - 

(૧) ઘુજરાતના રાસ, રસનીતા તથા ગઅમ થી ઉત્પન્ન થગેવી 
ગમ્યાપદ્ધતિ ૮યાદિ. 

(૨ ) ભનને, પ્રભાતિયા, પદે દત્યાટિ 

(-) ળર્તન, હરિગીત્તઃન, તેમ માણુભદ્ટીય «થાપદ્ધતિ 

(૪) મહિરેમા સામ્રદાયિન ચ ગીત-મ દિમેમાં થતા છાત્તઃ'તે। હતય 
અતે સાધ્રદાથિ* સ ગીતની ડ્‌ ઇત્યાતિ 

(પ) ચુજરાતમાં તમતાપઠાત કેમો!ન!૬ ૬ગીતે। # £ નૃત્યાધ્લ્યાદિ 

(૬ ) ભાઃ્ચાગણુ।ના તેમત7 બીન ના1કોના તો*ગીતો ધત્યાદિ 

અનતમા ગુશ્ગતના સ ગીતનુ વિષ ગાનતેશ્ન ગ્યા બાદ તેમત-7 તેતી 
વિશિષ્ટતાગ દર્શાત્યા બા” ગુજનતના મહા-નિ “ નાનાનાન” સાથે 
આણે પણુ ગાશિડ -- 


*ધન્ય હે! ધન્ય «૪ પુખ્ય પ્રદેશ, 
અમારે ગુણીઅન ગૂુર્“૮2 રશ '' 


શૃહ૩ 


પ્રકર્ણુ ૧૬ 
મહાકવિ બાણુના સમયમાં સ'ગીત્તત્તી સ્થિતિ 
(૧) સહાન્વિ માણું કયારે થઈ ગયા ? 
(૨) બાણું સગીત વિષે કયા ઉદતેખે। કરેવા છે? 
(૨ ) બાણુના સમયમા સ મીતને। પ્રચાર ડેવે। હતો! ? 
(૪) આ માગતમા ન વૈઃતે। અભિપ્રાય રી। છે તે જણાજે 
(૫) સ્્રીએતે સ ગીતશિક્ષણુ આષવા બદવતુ શુ ધેરણુ હતું ? 
(1) બાણુતા સમયમાં સ'ગીતની સ્થિતિ વિષે ટૂ'ક નોધ લખે. 
મેકર્ણુ ૧૭ 
ગુજરાતના સ'ગૌતતુ' વિહ'ગાવલોડન 
(૧) નર્મદાબીણુની સસ્કૃતિને। યુજરાતના સ'ગીતમાં કાળે] ડેવ 
હોવો જેઈએ ? 
(૨) સામવેટના સત્રોચ્યાર યથાતિધિ રગ્નારાગા ગજરાતમાં 
૯% છે ? 
(૩) થીફ'ગુ ભમડાતે સ ગીતમાં શૈ ફાળા આપ્યો છે? 
(૪) થીકૃષ્યુ ભગવાતે સગીતતા ક્ષેત્રમાં કયી વિશિષ્ઠતાઓ 
દાખન કરી? 
(૫) તક્ષશિના તિદ્યાતયવી ચુજરાતમાં શી અસર યત હશે ? 
(૬) ગુમ્રસમયના સ ગીતની સ્થિતિની ચુજગતને કાઈ અરા* 
પહોચી હમે? 
(૭) મોનકી વશમાં કલાના પોથણુ વિષે તમે શ નભ! છે! £ 
(૮) ૧૫માં સૈકામાં ચુશ્ત્રાતના સ ગીત વિષે ટૂ « નાધ લખે. 


૨૯૪ 

(€) આ સેકામાં મકાગુજરાતમાં ટયા કયા સ'ગીતાચાર્ધા થઈ 
ગયા અને તેમણે સ'ગીતમાં શે! કાળા આપ્યો છે ? 

(૧૦) ભળને!, કીત્તતે તથા ઝબાતિયાં વિષે તમારે! શે! મત 
છે તે જણાવે, 

(૧૧) આવકવિ નરસિંહમરેતા પિશે ટૃ'ક નોંધ લખે. 

(૧૨) રાગ ઘરેણેિ મૂકાય અતે લેવાય-તા તે સમયતી સંગીતની 
સ્થિતિ વિષે તમે શે! અભિપ્રાય આપો ? 

(૧૩) બૈજુ બાવરે। કયારે થઈ ગયે।? તેમના સગીત વિષે જે 
નણુતા હેય તે લખે. 

(૧૪) બજુએ ચાંપાતેમ્વાસીએઓ ની શી સેના કરી હતી? 

(1૫) અક્ળરના સમયમાં ગુ#રાતમાં કઈ બે સ્ત્રીઓના સગીત 
વિવેતી વાયકાએ। પ્રગલ્ષિત છે ? 

(૧5) ગુજરાતે કયા રાગોતો વધારે। કરેલે। છે ? 

(૧૭) મહાકવિ પ્રેમાન દે સગીતમાં રે! અને કેવો ફાળે! આપ્યો છે? 

(૧૮) મહા;વિ દયારામભાઈ મે ગુજરાતના સ'ગીતમાં આપેલા 
ફાળા વિષે ટૂ'કમાં લખે।. 

(૧૯) જનતાગઢના આદ્તિરામે ગુજરાતના સ'ગીતમાં શે! ફાળે 
આપ્યે। છે ? 

(૨૦) જુદા જીદા સ'પ્રદાયોમાં ભગવાન સમક્ષ ચાલતી સ'ગીતની 
પ્રશાલિકા વિષે ટૂ"ક નોંધ લખે।. 

(૧) મહાકવિ નાનાલાતે સ'ગીતમાં શો ફાળા આપ્યો છે? 

(૨૨) સગીતનતે મહાત્માછએ અપનાવ્યુ* હતુ' ક કેમ? તે કયા 
સંગીતને ? તે નિષે ટૂ'કમાં હ્ીકત લખે1. 


૧૯૫ 
(૨૭) ગુજરાતની બીછ કયી કયી સગ્યાઓગ સ ગીતને અપનાવ્યું 
તું? 


(૨૪) ગૃજમતમાં કયાં કયાં ગળ્યોએ સ ગીતને અપનાવ્યું હતુ તે 
વિષે ટૂ'ર નોધ લખે, 

(૨૫) ધનમપુર રાજ્યમાં સ'ગીતતે! ડવો. અને ડેટલે। પ્રચાર થયે 
હતા? 

(૨5) વડોદગમાં શ્રીમંત સયાજરાવ ગાયકવાડે સ ગીતના ક્ષેત્રમાં 
શે ફાળા આપ્યો હતો તે જણાવે।. 

(૨૭) તેમના રાજ્યમાં કખા કયા મહાન ગર્વેયાએ યઈ ગયા? 

(૨૮) મહાત ગુજરાતી સ ગીતકાર પ ડિત ઓંકારનાથ વિષે ટૂકમાં 
દકીરત લખે. ર 

(૨૯) મુજરાતના લોક્સાહિત્યનલાકગીત વિષે ટૂ'કમાં નોંધ લખે. 


(૩૦) *ૃત્યવી ચુષ્રાતમાં કયારથી શરૃઆત થઈ અતે તેનાં મૂળ 
મેમાં સમાયતાં હતા ? 


(૩૧) નવરાત્રીમાં ગરબા તયા ભવાઈ વિષે ટૂક નોંધ લખે 

(૩૨) રગમૂમિમાં વૃત્ય, સગીતને સ્થાત ડેમ આપવામાં આવે છે ? 
(39) ગાસ્ત્રોય નૃત્યકલાતો ઉઠ્દાગ કયારે યાય? 

(૩૪) ચુજરાતમાં કયા વાઘોનો પ્રચાર હને? 

(ર૫) ચુજરાતના સ'ગીતની વિશિદેતાએ। ગણાવે. 


પ્રકરણુ ૬૮ 
શાસ્રીય અને હળવું સંગીત 


સ'ગીતને। વિષય હાલ ઘણે! ચર્ચાના લાગ્યે! છે, કારણુ ડે શાસ્ત્રીય 
સંગીતને! પ્રચાર પહેલા કરતા વધુ થવા માન્યો છે, અતે સ'ગીતના ઉદ્દારે 
માટે શૈ ખરેખર આવકાગ્દાયક ગણી શકાય. સ'ગીતના 0ઢ12ને માંટે 
સગીતની ચર્ચા તયા તેને પ્રચાર આવશ્યક છે. શાસ્ત્રીય સંગીતમાં 
શખ્દ્દો બમમમ સમજાય તેવા ડેમ નથી હોતા, અને શાસ્ત્રીય સંગીતમાં 
શખ્દાર્ચને યોગ્ય સ્થાન ડેમ આપનામાં આવતું નથી? વળી શાસ્ત્રીય 
સગીત લોકગમ્ય ડેમ ન હોઈ શકે, અતે તે જે લેક્ગમ્ય ન હોય તો 
તેમને આનદ કેમ અર્ષો? આ અને આવા અનેક પ્રશ્નો આવીતે ખડા 
થઈ જય છે, એવે આવા પ્રશ્નો વધુ ચર્ચાવા જેઈ એ. આ ચર્ચાને 
અ'ગે નીચેની ટજીકતને। વિચાર કરવે। પડશે :-- 

પ્રથમ આપણા સ ગીત વિષે વિચા? કરીએ. આપણા સગીતના 
ખે વિભાગ પડેવા છેઃ (૧) ઉત્તર છિ'દુસ્થાની સંગીત અને 
(૨) દકઘ્ષિણ્‌ દ્િંદુર્યાતી સગીત. 

મૂળના સગૌતમા મુસ્લિમાદિ સંગીતના મિશ્રયુને લીધે ઉપલા મે 
ખે વિભાગ પડી ગયા, અને ઉત્તર હિંદુસ્થાની સ'ગીતપહ્તિમાં દક્ષિણ 
હિંદુસ્થાની સગીત કરતાં ધણે। તફાવત પડી ગયે. 

આપણા ઉત્તર હિદુસ્થાની સ'ગીતમાં સ'ગીતપ્રણાલિકાએ। નીચે 
ઝ્માણું છે*-- 

(૧ )» ધૃપદ, ધમા?, 
(ર » ખ્યાલ, 
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(૩ ) ડુંમરી, ટપ્પા, 

(૪) ગઝલ, કનાવી વગેરે. 

(પ૫) ભજન, કીર્તન, પ્રભાતિયાં ધ્ત્યાદિ ધાર્મિક સ'ગીત 
(5) ગરકા, ગરખીઓ, ગસ વગેરે. 


અર્થાત્‌ દરન રાગ જુદી જુદી પ્રણાશિઃ્રાએમાં ગવાય, ભેરવીને 
કૂપદ હોય, તેની ગઝન તથા ડુંમરી પણુ હેય અને ભજતે! વગેરે તે 
રાગમાં ગાઇ શદ્રાય., ઉપરનો કમ સ'ગીતરાસ્રતી દૃરદ્િએ તેની 
વિશેવતાના પ્રમાચુમા ગાટવ્યો છે, એટવે ભજત, ગરગા વગેરે તદન 
સગ્ળ છે. ગઝવ, કાવી તેનાથી સડે? અવગી, ડુંમરી તેનાથી અધરી 
અને ખ્યાવ તેનાથી અધગ, અને છેનટે અધગમા અથગ પ્રણાલિર્ટા તે 
કપદ છે. ધૂપદ હાલમાં નષ્ટપ્રાય થઈ ગયા છે, કાગ્ણુ કે કૂપદ 
ગાનારાએ। હિ દુમ્નાતમા ભાગ્યે « જેનામાં આવે છે. રી 


આ પ્રણાલિર્ાગ। પૈકી કુપદ અને ખ્યાત એ તદન સશાસ્ત્રીય 
પહ્દતિએ છે અને તેમાં સ'ગીતગાસ્રના સત નિયમે!તૃ યથાવિધિ 
પાધન રવાની આગશ્યદતા ઝે જ્યાર ડુંમરી આદિ સનળ પ્રણાલિદા- 
એમાં છૂડ લઈ શરાય છે. સ ગીતમાં મીઠાગનુ તત્ત્વ ઉમેરાતુ' હેય તો 
સ્વરમા પણુ સહેજ ફ્રેગ્ફા? રરતાની ઇટ રાખેલી છે. તેથી કૂપદ તથા 
ખ્યાલ એ પ્રણાલિકાઓમા ગાસ્્ર પ્રધાન પદ ભોગવે છે અને શશ્દાથે 
એ ગૌણુ પદ ભોગવે છે «યારે ડુમરી આદિ પ્રણાલિકાએમાં શબ્દાર્થ 
તયા ભા4 પ્રધાન પદ ભોગવે છ અને શાશ્ર ગૌણુ પદ ભોગવે છે 
અથોત્‌ શબ્દોના અર્થના ભાત ડુંમરી આદિ પ્રણાલિકાઓ સારી રીતે 
આપી શકે છે «યારે ક્ષ1દ તથા ખ્યાવમા રાગના સ્વરે! ઉપર વિશેવ 
પ્યાન આપનામાં આવે છ, એટલે એ ગ4મ્પ્રધાન સ'ગીત છે, એટવે તેમાં 
સ્વરેતુ માહાત્મ્ય ઘણુ જ છે તેમાં સ4રોની શક્તિને આવિભૌન થઇ 
શકે છે, સ્વરાની શક્તિને આપણુતે પ્રત્યક્ષ અનભ નથી પરતુ 
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સાંભળેલુ* તો હમે ડે દીપક ગગ ગાનાથી દીવા થતા. મદડાગ્થી વરસાદ 
પડતો, હિડોળ ગાવાથી ભગવાન છિડાળા પર આવી નિગજતા, 
પ્રમાણુ સિવાય રતરોની આલી બધી રાક્તિ હશે કે કેમ તે પર 
કદાચ વિશ્ચાસ ન *ખીએ, પ”તુ એટલુ તા સ્વીકારી ઈ એ ડે ૨42- 
પ્રધાન સગીતનુ' અતિમ ધ્યેય”રાગનું ૨424 ખદ કચ્વાનુ" તથા 
વાતા4મ્ણુમાં તેની અસમ ઉપનવડાનૃ છે, અને તેતે માટે જે જે 
થકિતિએ.તો વિસ તયા ખીતવખી જેઈ એ તે કેળવવાથી તેવી અમર 
તેઢલા પ્રમાણમાં ઉપન્તવી શકાય. 


સ્વરપ્રધાવ ગંગીતમાં રવરે! ઉપ? જે ભાર મૂકવામાં આવે છે તે 
સ્વરે ગંગીતશાસ્રીએએ જુદા જુદા તત્ત્વોના ચાનેલા છે. જે 
મગમાં અગ્તિતત્તતના સગર પ્રધાન પદ ભોગવતા હોય તે રાગ અગ્નિ 
ઉપન્ન ફરે, જલતત્ત્વના સ્તરે! જે મગમાં પ્રધાન ૫૬ ભોગતા હોય તે 
ડરો વાતાતગ્ખુનાં તત્ત્વોને મૃદુ બનાવી દ્રવીભૂત કરે, અર્યોત્‌ જે 
ગગમાં જે સ્વરોનુ પ્રાધાન્ય હેય અને તે સ્વરે! જે તત્વોના હેય તે 
સ્તરેના યથાવિધિ ગાનથી વાતાવરણુમાં તેની તેવી અસર ઉપજાવી 
શદ્ટાવી હતી. આ ચંગીતનુ' અ'તિમ પ્યેય છે, અતે જે જે સ'ગીતાચાર્યો 
થઈ ગયા તેએએ ઉપગ્નું જ ધોગયુ સ્‍્વીકારેલું' છે. મિયાં તાનસેન, 
હચ્દિસ સ્વામી, બૈજુ આવરે, ગોપાવ નાયક ઇત્યાદિ મહાન અ'ગીતા- 
ચા્યૌએ આ સ્વગ્પ્રધાન સ'ગીત ઉત્પન્ન કરેલું છે, અને તેએ મહાત 
કૃપદીઅએ। હતા, અને તેમણે સ્તરે! ઉપર એવો તો અજબ કાળ 
મેળવ્યો હતો, એવી તો અજબ રાકિન 3ળવી હતી કે સ્તરેતી 
ધારેલી અસર ઉપજાવી શકતા સ્4રેોતી તેએએએ સાધના «૮ કરેલી 
હતી, એટલે આવું સ્વર પ્રધાન સગીત આપષ્યુને ન સમજાય તેથી તેની 
વિશિષ્ટતા ઘટાડવી યોગ્ય નથી. ધૃષદતુ' ગાયુ” જે આપણતે ગ્યુ'સથ્ું 
સાંભળતા મળે છે તે સમજવુ ધગુ' સુસ્કેલ છે) અતે હાવ જે કે તેવી 
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અસર ઉપનવી શકે તેવું સગીત સાંભળવા મળવાને! સ'ભવ ઓઢે છે 
છતાં તે પ્રણાલિકાનુ' સગીત ન સમનય માટે તે નકામુ છે તેમ કરેનુ” 
વ્યાજબી ગણાય નદિ. 


ડુંમરી આદિ સગીત સહેલાઈથી આડડી શકે છે, પરતુ ખ્યાવ તથા 
કુપદ તા ઘણા અભ્યાસને માગી લે છે. ધપદ પહતિનું' સાન હાલ 
રળવુ* દુર્લભ છે. તે ગાણુ' લગભગ અદ્દશ્ય થઇ ગયુ” છે, કારણુ કે તેની 
સાધના કરવાની શક્તિ અને તાંદરાત ભાગ્યે જ કેઈ કેળવી શકે, એટ 
શાલનુ ઉત્તમ સગીત તે '્યાવ છે. ઉત્તમ “ખ્યાત સાળળવ્રા મળી 
શકશે પરતુ ઉત્તમ છુપઃ સાંભળવા મળરી નહિ, કારણુ કે ઉત્તમ 
ધુપદીઆએ। અસ્તિત્વમાં જ નથી એમ કહીએ તો ખોડટુ' નથી, અને ને 
સાંભળવા મળે તો આપણી સમજરક્તનિતી તે બહાર હરે. આ કૂપદ 
તયા ખ્યાલ અઘરા હોવાથી સામાન્ય «તલમાજતી સમજશકિતની 
બકાર છે, એટલે તે ગાય સમજવાતે ઉંડા સ'ગીતશાસ્તરના સાનની 
આવશ્યકતા છે, ફુમરી આદિ સગીત સરળ છે!ાથી તે સરેલાઈથી 
સમજ શકાય છે. તેથી તેતે! પ્રચાર પણુ વધુ થયો! છે, એટવે આજનુ” 
પ્રચાર પામેલું સગીત તે ખીન્ત પ્રકામ્નું' હળવું સગીત, ડુંમરી ગઝલ, 
કવલી વગેરેતું છે. બ્યાવ તથા ધ્રુપદ ૬/નસમા“7ની શકિનની બહાર છે, 
અને એ વાત પણુ ચોક્કસ કે કે કોઈપણ તિષયમાં ઊંડા ઉતર્યા સિવાય 
તેનું રહશ્ય ન સમન્નય. ગમે તે તિષય લે, પછી તે મંગીતશાસ્ત્ર હોય 
% ગસ્મિતિત્ાસ્ર હોય, તર્તસાન હેય કે સારિત્ય હોય, વિ્ાન હોય કે 
પિંગળશાસ્ર હેય, વ્યાકરણુ હોય કૅ ચિત્રકલા હેય, ગમે તે નિષય હોય 
પમ્તુ તેમાં ઊંડા ઊતર્યા સિરાય અથડા મહેનત સિવાય તે વિષયનું 
ખરુ” ર્ટસ્ય તથા તેનાથી મળતે! આન'દ શી રીતે મેઇવી ગઢાય ? 


આ ઉચ્ચ મનાતું સગીત જનસમાન#ને ન સ્પર્શી શકે તે બનના 
મોગ્ય છે, અને વરતુસ્થિતિ તેવી હોય તે જ સ્વાભાવિક છે, કાગ્ણુ કે 
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અત્યા? સુધી જનસમાજે સ'ગીત તગ ઉદાસીન ૬ત્તિ ધાગ્ખ]ુ કરેલી 
થલી સગીત હવકુ' મનાતુ, અતે તેનુ નામ સાભળીને લોે। ભડકી 
ઊઠતા. સ ગીત ઉચ્ચ પિષય છે, અભ્યાસ #ન્‍નાતે યોગ્ય છે ત છમષ્યા 
હમણા જ મનાના લાગ્યુ છે, એટલે કૈ જનસમાજે સ'ગીતમાં « ન્સ 
લીધે! નથી તા પકી તેના ગાસ્ત્રમા ઊંડા લતરવાની તો! વાત જ ૨? અને 
તેના મ્સામ્વાલ્ની અભિનાયા તે શી રીતે મખી શકે? સદ્ભાગ્યે હવે 
વગ્તુમ્થિતિ બદનાવા લામી છે પ-તુ ઉચ્ચ સ ગીત જનમમાઇને કેમ 
ગ્પર્શી શકતુ નથી તેના થોડા વિશેષ ટાગ્ણ। છે છે નીચે પ્રમાણે છે “-- 


(3) પદ તથા ખ્યાલ પદ્દતિએ મૃળથી ગસ્શિષ્ય તથા 4 શપ? પમા 
પ્રણાવિકા દાગ ચાવતી આવેવી છે, એટલે આ વ'શપ? પગથી ઊતરી 
આવેલુ સગીત “1૪કવૅ101૦૫ત કેપડાંલ' છે અતે આ રિક્ષષ્મુ 
મૂળથી જ આપવામાં આવતુ હોવાથી ?ેટવાદ્ર શમ્દોના અપબ્ર શ 
થમેલા છે. તેથી ચીન્નેના શબ્દાર્થ બગગશમ સમજ ગરતા નથી. 
તે સમયની ભાષામા પણુ ફેરફાગ થયેલ! હોઇ તે ભાધાના ત્તાન સિડાય 
શખ્દાર્થ ધ્યાનમા લેવો! મુશ્કેવ થઇ પડે છે. ઘણી ચન્ને વજ, વ્દિમ્તાની, 
સ'સકૃત, પનનબભી વગેરે ભાષાએમા *ચેલી છે. તે આ ભાવાઓના 
સાન સિવાય સમજવી સુસ્કેલ પડે છે અને તેવુ તાત આજતા 
અશિક્ષિત સ ગીતાચાર્યા પાસે હેતાની આશા ગૂખી ન શગાય 


(૨) શાસ્રોય સ ગીતમાં પણુ ઉરતાદે। રગની જમાગટ ઉપર ષ્યાન 
આપત્રાને બદલે તૈયારી ઉપર વિશેષ ષ્યાન આપે છે અતે આ 
રીતે તાનો! ૫૦ તાનો લઇને પોતાની હોશિયારીનુ પ્રદરાન કરે છે ખરી 
મતે તાતાની 2ગને આવશ્યકતા છે પણુ તે રાગના રાણુગાન્સ્પ હેવી 
ભબેઈએ ગગને ફક્ત તાતોથી જ વાદી દેવામાં આવે તો તે જૂત જ 
ગણાય ગગની જમા4ટ ઉપર વિમેષ ધ્યાન આપવાથી માગના સ્વરાતુ” 
વાતા4નણુ ન્તમે છે, અને રાત્રના શુદ્ધ અતે સાચા સ્વરે! યથાર્ય રીતે 


૨૦3 


લગાડવાથી રાગનુ સ્વરૂપ ખડ' યઈ શકે છે અને શ્રૉતાજને! ઉપર તેની 
અસર થાય છે. પર'તુ તાતે! તથા ખીછ શાસ્્રીયતા ( 1૯૦ંવૃપ૦ ) 
ઉપર વિશેષ ધ્યાત આપવાથી તે નીરસ બની નય છે અને શ્રોતાજતોતે 
ક'ટાળે। આવે છે. 

(૩) ગાસ્ત્રીય સ'ગીતમાં શખ્દાર્યનું માહાત્મ્ય સાચવવુ” હેય તો તે 
ચીન્નેનું સશોધન થવુ' ભઈ એ. શબ્દોના અપભ્ર શ થયેલા હેથ, અગર 
તા ભાષાફ્ટેરને લીધે કેટલાક શબ્દો સમશ્નતા ના હોય તો તે શબ્દો 
કયા છે તે શોધી કાઢવું જેઈ એ. આ સિવાય ઉચ્ચ સ'ગીત જનસમાજને 
શી રીતે સ્પર્શી શકે દ અતે આ ક્‌? યેશુ અદા કરવાતી છે ? 
અશિક્ષિત ગવૅયાઓા પર આ દેય ટોળી શકાશે નહિ. આ કરજ હવે 
સુશિક્ષિત ,સમાજે અદા કરવાની ?હી એટલે હવે સુશિક્ષિત સમાજે 
મંમીતને અપનાવી લેવુ" પડશે તેનાથી વિમુખ નહે ચાલશે નહિ, આપણે 
આપણી ફ?97 અત્યાર સુધી બજાવેલી તથી અતે તેતો દોધ અશિક્ષિત 
ગરવૈયા પર ટોળી દેના માગ્રીએ છીએ તે વ્યાજબી નથી. એ સ'ગીત- 
રારોગે આપણા સ'ગીનતે જે ને તે રિયતિમાં સંભાળી રાખ્યુ' છે, અને 
આજ તે સગીત આપણી સમક્ષ ગજ કરત્રામા આવે છે. આ અશિક્ષિત 
ગર્યધયાઝાએ ને આ અગીત સ'ભાળી રાખ્યુ ન હોત તો ઉત્તમ 
હિદિસ્તાની સ'મીન જેવી વગ્તુ આજે અગ્તિત્વમાં હેત કે ડેમ તે કહેવુ” 
સુશ્ડેસ થઈ પડત, ઝેટલે એ લોકોનો તો આપણે બતે તેટલે ઉપકાર 
માનવે! ઘટે છે, અને તેમના સગીતમાં શખ્ટાર્થ નથી, તે બગબર 
સમન્તતુ' નથી, તેમાં ક'છ ભાવ નથી એ દવેને આપણું ગૌણુ માનવા 
જેઈ એ. તે દેવોને પ્રધાત પદ આપી તઓતે ઉતારી પાડવા યોગ્ય 
નથી. 

શાસ્ત્રીય સંગીત સામાન્ય રીતે જનસમાજ્ને ન સ્પર્શી: શકે તેનાં 
કાગ્ણા નનેયાં હવે કયુ સગીત લોકગમ્ય હોઈ શકે તે દવષે વિચાર 
કરીએ. 


શટર 


આપણા સ'ગીતશાસ્્રીઓખે સ'ગીતને લેકમમ્ય બનાવવા પૃરતો 
પ્રયત્ન કરેલો! છે. શાસ્ત્રીય સંગીતને સંગીતના સાનની આવશ્યકતા 
હોવાથી એછા શાસ્રીય એવા «ળવા સગીત ( 1.છાદ- પડર )-- 
ટુ'મરી, ગઝન, કવાધી પ્રત્યાદિ પ્રષાલિકાઓન્‌' સશેથન કરી તેનો 
પ્રચાર કરેલા છે. ધૂપલ્નુ' ગાણ ઘણુ ભારે હોવાથી તથા તેના 
શીખનારાએની સ'ખ્ખ પણુ ઘટતી જતી હોવાથી ખ્યાલ શોધાયા અતે 
ખ્યાલ પન અઘરા લાગ્યા ત્યારે સંગીતમાં નવીનતા લાવવા ડુંમરી 
ઇત્યાદિ હળવા સ'ગીતન' સ'શોધન થયુ". તેમાં વળી ગઝલક્વાલીએ 
પણુ પોતાનું સ્થાન પ્રાપ્ત કયુ , એટલે હળવા સ'ગીતમાં શખ્દાથ તથા 
ભાવને સંપૂર્ણ સ્થાન ળી શકે છે. તથી આ સ ગીતને જનસમાજ 
«/રર્‌ અપનાવી શકે, અતે વસ્તુશ્થિતિ પણુ તેમજ છે. હળવું સગીત 
હવે «નતસમાજને સ્પર્શવા લાગ્યું છે, અને «તસમાળની સગીત 
સમજવાની શક્તિમાં પણ્‌ દ્વિસે દિવસે વધારે! થતો જાય છે. છેક 
સામાન્ય જનસમા% ભજત, કીત્તત્ન ઇત્યાદિ સ'ગીતથી આનદ માને છે. 
તેનાથી ચઢતી શ્રેણીવાળા ગઝલ, કવાલી સમજી શકે છે. મતે નાનપણુની 
એક વાત યાદ આવે છે કે પહેલાં ગડે એવે! જલસો! થતો નદિ જેમાં 
સારા ગવૈયાએને પણુ ગઝલ અગર કવાલી ગાયા વિતા છૂટકે! થતો, 
એટલે તે વિશેષ પ્રમાણમાં ગાવાની કરજ પડતી. હાલ ત્ત્તસમાજને॥ 
સ'ગીતનેો ગોખ તેનાથી આગળ વષ્યે। છે. હવે દળવા શાસ્ત્રીય સ ગીતનો 
પ્રચાર વધુ થવા માંડથો છે. ડુંમરી પણુ જનસમાજને સ્પશી: શ છે 
પરતુ ખ્યાલ ગાઝી સમન/વી જતસમા%ની શક્તિની બદર છે. સ'ગીત- 
સડળે! તથા રા'ગીતસમાશ્તે તથા અખિલ હિંદ સગીત પરિષદો રદ 
સ'ગીતમાં રસ લેતા સન્ક/નોળે હવે "ખ્યાલ ગાયઇ। સ્પર્શવા લામો છે, 
પરતુ "ખ્યાલને બરાબર સમજવાની શક્તિ આવતાં હછ વાર છે એમ લાગે 
છે, કારણુ કે તેમાં ઊંડા ઊતર્યા સિવાય તે સમજી રાકાય તેમ નથી. આશરે 
૨૫થી ૩૦ ટકા જેટલે! «7નસમા?૪ હવે શાસ્રીય: સ'ગૌત સમરે છે, 


૨૯૩ 


શાસ્્રીય સગીત સમજવા માટે તેને ઘણી વખત સાભળવુ જેઇએ 
ગેટલે જેમ જેમ તે વધુ સાભળવા મળશે તેમ તેમ તેની સમજ અને 
પ્રચા? વધશે ગ્રામોફોન તથા રેડિયો! દ્રારા ગાસ્રાંત સ ગીત વધુ અને 
વધુ સાભળવા મળે ૬ એટને જેમ જેમ શાસ્ત્રીય સ ગીતને પ્રચાર થશે 
તેમ જનસમાજને। સ ગીતને રોણખ વધગે અને ઉચ્ચતગ શાસ્ત્રીય સ ગીત 
તરક જતમમાજનુ લક્ષ ખે ચાશે 

છન ઉત્તમ સગીત કેના પ્રગગ્નુ કે તે સાભળવા પ્રચ્ઠા તથા 
પ્ર#નિ”ય ખાગ -મતે સ ગીતસમાજે દ્વારા થયેવી જેનામાં આવે છે 
ત ગિવાય ખાસારેમ અતાદ્યાખા, આકતામે મૌસિળ ખાસાહેમ 
દ્‌યાજખાં, પડિત એમનગ્નાથ ઠાકુર, થીમતી કેસર્માઈ, થીમતી 
રોશનઆગ મેગમ નગેરૅનુ સ ગીત સાભળનાની શં રીતે ઇચ્છા થાય ? 
પ?તા આપણે પ્યારાસાડેમ પ્રો નાગડષ્યુગન વ્યાસ, મા મનહર ગર્વ 
વગેરેના સ ગીતને જ ઇતિથી માતતા તતા તે આપણી માન્યતામ્ના 
અ સમજમા ઠવે ફેમ પડતો જાય છે તેએએ આપણુને ઉચ્ચ સ ગીત 
સાબગનાની ફર પાડી છે, અને તેમા ગ્રામોફોન તમાં રેગ્યિએ પણુ 
આપણી સગીત સમ #નાની શક્તિ નધાગ્તામાં ગગા અગ્નગણ4 ભાગ 
ભજવ્યા છે એ નિર્નિનાદ કે સાગ સગીતાચાર્યોનુ સગીત ( રેડિયો 
૬121) જનસમાજમાં ગ્જૂશ્ગ્નામાઆ યુ તેમા દરે જણે પોતપોતાની 
શક્તિ પ્રમાણે લાભ મેળવ્યો છે અને જનસમાજની સમજશક્તિમા 
વધારે! થડા માડયો છે હવે તે ટિતસ પણુ બડું દૂગ નથી કે «રારે 
શાસ્રીય સ ગૌત પણુ પોતાનુ યોગ્ત મ્થા! પ્રાપ્ત રગ્શે પગ્તુ તેતો 
યશ અગ- ધન્નડાદ ખાસ રીને રેડિયો તથા ત્રામે[ફોનતે જ આપવો 
પડશે તેણ સ ગીતની જે સુ ટર સેના બનવી ઝે અને છછ ગજવે ઝે તે 
સગીતના ઇ્તિકાસમાં સુનણું અક્ષરે લખા «ડેશે 

નઆટના વિવેચથી એટલુ તાગ્પણ થાય છે કે શાસ્રીવ સગીત 
જનસમાજને સ્પર્શી શ છું નથી પણુ ઢળવુ શાસ્ત્રીય સ ગીત ધગૂ। 


૨૦૪ 


ત્રમાણુમાં જતસમાજને સ્પર્શી શકે છે. સ'ગીતમાં ભાત બે'પ્રકારે આવી 
શકે છે. 3ેટલાકતે શખ્ટાર્યમાં રહેલા રહસ્યથી આન'દ પ્રાપ્ત થાય છે 
ન્યારે કેટલાકને સ્વરોના આંદોલને, મૃદુતા, મીડાશ વગેરે આનદ આપે 
છે. સંગીતની સાધારણુ સમનવાળા શખ્દાર્થ પર વ્ધુ ભાર મૂકે છે, ન્યારે 
રામનું સ્વરૂપ ખડ કરી શકે તેવા સુમધુર, સાચા સ્વરે।, તેના આંદોલને! 
ઉપર અર્થાત્‌ રાગની શાસ્્રીયતા ઉપર ડેમ ભાર ન મૃક્વો1 તે પણ્‌ એક 
સવાલ છે. શાસ્ત્રીય મંગીતનો ખરે! આન'ર લેવો હોય અય] તેતો 
«/તસમા૪માં પ્રથાર કરવે। હોય તો સુશિક્ષિત સમાજે તેને અપનાવ્યા 
પિના છૂટકો નથી. સુશિક્ષિત જનસમાજતી સમજશક્તિ પ્રથમ કરતાં 
હાલમાં વધી છે અને હજ પણુ વધશે. હળવા ગંગીતમાં ભાવ પુષ્કળ 
ગ્રમાણુમાં હોય છેં ગઝલ, કવાલી અગર તો ટુંમરી એ સર્વ સ'ગીતમાં 
ભાવ પૃર્ણું પ્રમાષમાં આવી શાકે છે સ્વરે!ના આંદોલને! તશર સ્‍્વરેમાં 
મૃદુતા તથા માંઠાશનુ' તત્ત્વ ઉમેરવાથી એક ન્નતને। ભાવ આવી શકે છે 
અને બીજે ભાવ ગબ્દાર્થમાં રહેલા ગહસ્યમાંથી પણુ આવી શકે છે. 
બજ પકાગ્તો ભાવ સવ જનસમાજને આનદ આપી થે છે. ન્યારૈ 
પહેલા પ્રથાગ્ના ભાવનું રહસ્ય સ'ગીતના જણુકારને ગમ્ય છે, વધુ 
સ્પણીકગ્ણુ દાખલા સાથે રજૂ કરૂ' છુ. 


ખાનસાહેબ અખ્દુલ કરીમખાંની ભૈરવીની રેકર્ડ ...જમુના ળે તીર..* 
અમર તો ઝીંઝોટીની હુંમરી...પિયા ખીન નહિ આવત ચૈન.*.તથા પડિત 
ઓમકાગ્નાથ હાકુરતો। ચ'પક રાગ.-..રે મગ ન્ટૈએ...અગર નિલાંબરી 
***મિતબા બાલમવા..-આ ચીજ્નેના શખ્દાર્થા વિરોધ પ્રિય લાગે છે કે 
તેના ક્વરે। એ નક્કી કરવાનુ હું ન#નસમાજ ઉપર જ છે।ડુ છુ'* આ 
રેકર્ડ ગ્રિય વાચકે સાંભળેલી હશે એમ હુ માની લઉ છુ. આ ચીજે 
મીઠાશથી (ભરપૃર છે પરતુ તેમાં શેની માંઠાશ છે? આંદોલને 
તથા મૃદુતા વગેરેની મીઠાશ છે ઝેમ નથી લાગતુ' ? શખ્દાર્થ કગ્તાં 
સ્વરે।ની માંઠાશ તેમાં ચોક્કસ વિરેષ છે એમ કહી શકાય, “ રે મગ જયે 
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એ ચીજને! રખ્દાયં શુ છેતે હુ દ% પખુ જનણી શકતે] નથી છતાં 
તેના સ્‍તરેની મીઠાશ તથા ભાત સમજી શકાય છે, અતે તેનાથી આનદ 
પણુ મળે છે. શખ્દાર્થ તથા મ્નરોતી મીઘ્શ આ બન્નેના મિશ્રણુની 
₹નસમાજ આશા રાખે છે, પણુ મ્તરની મીદામ તથા સ'ગીતની 
શાસ્રીયતાએ સ'ગીતની મહત્તા ઘટાડી દેવી ન જેઈએ. બન્તેના સિશ્રણુનો 
હક્ક હવે સુશિક્ષિત જનસમાજે પ્રાપ્ત કરવાતો છે અને તે દિવસ હવે 
વહેતો «૮ આવતો જય છે, ગ્વ?ની મીઠાશ શબ્દાર્થતા ભાતથી એછી 
ગણી શકાય નહિ એ એક મહત્તની અતે અગત્યતી વાત છે અને ભૃવવી 
ન જેઈ એ. જ 


છેગટે નવીન પ્રકારના ખ'ગાળી મંગીતતે। ઉશ્તેખ કરવે। જેતગે. એ 
વિના લેખ અધૂરે। ગણાય. આ મગૌત તગ્ક જનસમાળનુ' મત દોરાયુ 
છે, તેમા નનીનતા છે, ભાવ છે, મીઠાશ છે, પમ્તુ તેમ છતાં તે સગીત 
મર્યાદિત છે. તેમાં ઊંડાણુ નથી તેમજ શાસ્રની નિપુષખૃતા નથી. તેમા 
આગ્ત સમીતતુ મિશ્રણુ છે અને શાઅની ક્ષતિ પષ્યુ છે. છતાં નનીનતા 
ખાતમ તેતે આવકાર આપી શ-ામ, થોડી મહેનતે સગીતના જણુકાર 
તરીકે ખપડામાં તે ૪૨2 “મદદરૂપ થઈ પડશે. આ સગીતને ઉમ્ચ 
સગીત તગ્ક લડ જતાર પગથિયારપ માનવુ જેઈ એ. 


છેગટમા શાસ્ઝીય મંગીતને શાળાએ, વિધાવયે। તયા વિશ્વનિદ્ા- 
લયે।મા યોગ્ય સ્થાન મળે તો જ તેને! ખરેખર ઉઠ્દા- થાય, અને તેનાથી 
મળતા ઉંચ્ચ આનત'દનો। સાધામ્ણુ જનસમાજને પણુ લાભ મળે, એટલે 
સગૌતને। શાસ્ત્રીય રીતે અભ્યાસ શગ્વામાં વિદ્યાનયો, વિશ્વવિ્યાથયે। 
તથા શાળાઓમા તે વિષયને ફરન્યાત દાખવ «રના સુશિક્ષિત સમાજે 
કમર કસનાતી છે અને હવે વડોદરા વિશ્વવિઘાવયે સ ગીતને। નિષય 
દાખવ કરી પહેલ કરી છે તે બદ્વ તેતે ધન્યવાદ ઘટે છે. 
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પ્રકરણુ ૧૮ 
શાસ્્રીય અને હળવું સ'ગીત. 
(૧) સંગીતની પ્રણાલિકા પેટલી અને કયી ક્યો ? 
(૨) કૂપદ અને ખ્યાલ ગાયકીમાં શે। તકાવત છે તે જણાવે।. 


( 2) પ્રથમ ક્ૃપદીઆઓ ક્વોણુ કેણુ થઈ ગયા ! તેમના સ'ગીતવી 
શ અસર થતી હતી? 


(૪) કૃપદ પદ્દતિમાં શા ઉપર ભાર મૂકવામાં આવ્યે છે ? 
(પ૫) “ખ્યાલ સ'ગૌત વિષે ટ્'ક નોંધ લખે।* 
(1) ડુમરી, ગઝલ ઇત્યાદિ સગીત એ કેવા પ્રકારતું સ'ગીત છે? 


(૭) ઉચ્ચ સ'ગીત જનસમાજને કેમ સ્પર્શી શકતું નથી તેનાં 
કારણૂ। આપે. 


(૮) હળત્રા સ'ગીતના પ્રચાર કેમ થવા માંક્યો ? 
(૯) હાલ આપણા સ'ગીતવું ધોરણુ કેવું છે $ 


(૧૦) શાસ્ક્રીય સ'ગીતને જતસમાજમાં પ્રચાર કરવા શું કરકું 
નેઈ એ? 


(૧૧) બ'ગાળી સગીત વિષે તમાર! શો. અભિપ્રાય છે? 


પ્રકરણુ ૨૯ 
આફતાબે મૌસિકી 'ાં. સા. ફેયાઝખાંનું 
જીવનવૃત્તાન્ત તથા તેમની ગાચક્ીની 
વિશિષ્ઠતાઓ. 


ખાસાડેમ દેયાઝખાએ આ ફાની દુનિયાનો તા. ૫-૧૧-'૫૦તા 
રજ ત્યાગ «ર્યો ત્યારે હવે આપણુને એમના મહાત વ્યક્તિત્નની ખોટ 
જણાય છે એટવે દવે એમને માતાજલિ અર્ષવી ગહી ખાસાહેમ 
દૈયાઝખાને જુદી જુદી સરથાઓ તેમજ વ્યક્તિઓ તરકથી જુદી જુટી 
દૃવિએ માના%તિ અપાઈ ગ્હી ઢે તે સમયે એમના જીવનતવી ઝાખી 
3પરેખા આપવી અસ્થાને ગચૂા।મે નહિ 


ખાસારેમ કૈયાઝખાને! જન્મ આશરા નછક એક નાન«ડા ગામ 
સિન્લ્મા થયો હતો! એેમ્ના જન્મતી સાત ઈ સ ૧૮૮૧-૨-૮ એમ 
આપવામાં આવે છે, પન્તુ ચોકકસ મ્પણતાને અ નાવે આપણું ઈ. સ 
૧૮૮૧ની આસપાગ તેમના જન્મ થયેને માતી આગળ ચાવીશુ. 
તેમના પિતાશ્રીનુ નામ સફદગ્હુમૅન સતુ પગ્તુ ખાસાહેગના માતુથરી 
પોતાના પતિને ત્યાથી પોતાન! પિતાશ્રી ચુનામ અગ્ચાસખાતે ત્યા કોર્ટ 
ઢારગુતે લીધે આવીને ગ્રા હતા, અતે અર્ડી «૮ ખાસાહેગતેા «નમ 
થયો હતો અને ખારાહેમ ગુનામ અબ્યામખાએ «૪ એમનું નાનપણુથી જ 
લાતન પાતન ઢરૅલુ હતુ અને પોતાને પુત્ર નહિ હોનાથી એમને દત્તર 
લીધા હતા એટતે ખાસાહેબ યુલામઅગ્ગાસખાતે જ પિતાતુલ્ય માનત્ય 
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હતા એટલે પિતાના નામ તરીકે પણુ તેમતુ'” નામ લખાવતા હતા. 
ખરી રીતે જેતાં પિતા સફ્દરહમેનખાં હતા એટલે પિતૃ તેમજ માતૃવશ 
એમનામાં મળી ગયા. 


પિતૃવ'શની વ'શાવળી નીચે પ્રમાણુ જણાવેલી છે :-- 
પિતૃવશ 
રમઝાનખાં (રગીલે) 


મહમદઅલીખાં (પુત્ર) 
સકદમ્હુસેતખાં (પુત્ર) 
દૈયાઝખાં ( પુત્ર) (પ્રેમ ક્રિયા ) 


અર્થાત્‌ પિતૃત'શ તરફના મૂળ પુસ્ષ ર્મઝાતખાં “ ₹ગીલે' હતા. 
પિતૃવ શતુ" ઘરાણુ' “ ગીલે' ઘરાણુ' કહેવાતુ'. “ રગીલે' ઘરાણું કેમ 
કજેનાતું દશે તે ગલ્લ ખાસ કાંઈ સ્પટતા નથી પરતુ “ ર'ગીલે' એ 
ઉપનામ હોવુ જેઈ એ અને તે ઉપનામ એમની ગાયકી ઉપરથી પડેલું 
હોવુ" જેઈ એ, એટલે કે તેમતા સ ગીતમાં ર'ગતનુ' તત્ત્વ હોવું જેઈએ. 
ર્મઝાનખાં તેમના સમયમાં એક નામી ગવયા હતા અને “ રગીલે' 
એવું ઉપનામ તેમણે રાખેલું હોવું ન્નેઈ એ. તે સમયે આવાં ઉપનામો! 
આપવાની પ્રથા હતી. સદારગ (મૂળ નામ ન્યામતખાં ), અદારગ, 
મનર'ગ, સરસર'ગ, ખુશાલપિયા, વિનેદદપિયા, દરસપિયા ( મહેખૂબખાં, 
આતાહુસેનના પિતા), સરસપિયા (કાલેખાં, ચુલામરસુલખાંના 
પિતા) પ્રેમપિયા (ખાં. ફૈયાઝખાં) વગેરે નામા આવાં ઉપનામો 
તરી ન૮ આપેલાં છે. 


પિતૃથરાણું “ સિક'દ્રા' ધરાષ્યાના નામથી પ્રસિદ્ધ છે, એટલે 
ખાંસાહેબનો આપમ્રા ઘરાણા'સાથે પિતૃવ'શ તરફથી સ'બ'ધઃ હતો. આ 


શ્ત્હ 


ધરાણામા પડેનાં ઘપ્યા મે ગવૈયાએ થઈ ગયેવા છે. ખાસારેબ 
મહમદઅવીખાં (ખા ફૈયાઝખાના દાદા ) ડટા પાસે ઝાવાવર સ્ટેટમાં 
રાજગવૈયા હતા, અતે ખાં. ફ્ેયાઝખાના ાકા ફીદાહુસેતખાં શ્રી નાયદ્દારા 
તયા કેામાં ગવૈયા તરીકે રહેતા હતા 


હવે ખાંસાડેબના માતૃ 1 શ વિશે નીચે પ્રમાણે દકીત્ત છે :-- 
ખાસાહેબતે1 માતૃવ'શા 
ગગેખુ”ાગક્ષ (આમ્રા ઘગણાના સ“થાધક / 
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ગુવામઅખ્ગાસખા (પુત્ર) કલનખા ( પુત) 


પુત્રી-(ખા રૈગાઝખાના માતુથ્ી ) તસદુશ્હ્સેન ( પુત્ર) 
ી (વિનોદપિયા) 
ખા રૈયાઝખા (પ્રેમપિયા) 


ખાસાડેમના માતૃત રાતે] સબધ ઠેઠ તાતસેનઝ સુધીનો છે અતે 
તે નીચે પ્રમાણ જણા4નામાં આવે છે :-- 


મવખદાસ 
$ 
અવખદાસ 
હાછ સુજતખા 


| 
સુસુષ્પા વગેરે 
તાનસેનજએ પોતાની મુત્રી હાછ સુક્નતતખાને આપી હતી અને 
દાયક્નમાં ગૌનપુગ ગામ-જે અદત4ર સ્ટેટમાં છે-તે આપ્યુ' હતું એમ 
કહેવાય છે, અને અતખદાસ ન્યારે લગ્ત કરવા ગયા ઘતા ત્યારે 
મૌંઆ2એ નીચે પ્રમાણે ગાયુ હતુ--- 


૨૬૨ 


* અલખદાસમા દુવયા ખ્યાહન મ જ 
સીંઆદ.ને મ ગત ગાયા ' 


અર્થાત્‌ અતખદાસ ત્તયારે પોતાના પુત્રના લગ્ન કગ્વા આય્યા ત્યારે 
મોંઆજએે મગન ગીત ગાયા હતા આમ્રાતા ધમણુાની મળ ગાયકી 
ધ્રુપની ગણા4, પન્તુ ગગે ખુ !*ક્ષે એમના સમયથી ધ્ર 1૬ ગાયકીને 
ખતતે ખ્યાન ગાયફીની શરુઆત «રી હતી એમ *હેવાય છે આ ખ્યાત 
ગાયકીની નિશિણૃતા તની લયરારીમાં હતી તેમાં લયગદ્ધ તાને બોતવાની 
પિરિષ્ઠેતા હતી એટનતે ગયાર્વી1ગની ગાય”થી તે જુદી પડી ગગે 

ખુ ક્ષે ધૂપત્ની ગાકળીન બદને ખ્યાત ગાયફીની શરઆત ડેમ કરી 
ત ળહત અલુ અનુમાન થઈ શકે કે ધૂ 1૮ની ગા”કીમાં નરીતતા ઉમેરર- 
તો સમય પાછી ગમેના હોવો! “ઈએ વળી ધુરદીયાએતે જે વિરેય 
સાત મળતુ હહ અને એમનો જે નિશે મોને! હર તેમાં ખ્યાવગાયઇી- 
ની લયદારીની વિશિષ્ટતા ઉમેરી તે મોભામા ભામ પડાનવાતા પણુ 
આશ4 હોઈ રાકે, એગડે ગમે તે ટાગ્યુ હોઈ શકે પગ્છુ ગગે ખુ ક્ષે 
ધૃપદતે બ તે ખ્યાત ગાયછીની શરઆત ટરી એ મ્પજ્ટ «ણુ।4 છે 
એટને ખાસાડેમતૃ ઘમણુ ખ્યાનીયાતું છે પિતૃવરાના “રગીવે' 
ધરાગ્‌ાની તાવીમ પત્યહ્યા ૨ળેની નહિ હો4 છના ડુન્ન્તી રીતે તે તેનના 
મા ઊતરી આવેની હતી એમ ગેમની ગા4ઇઈ ઉપરથી હી શ ।ય તેમ 
છે, અતે આડી રીતે બત્તે ઘગખ્‌ાના ઉચ્ચ ર્ગમીતનં તેમનામાં મિશ્રણ થયુ 
હલું વળી એમના સમ-ના મહા1 સમોતશાસ્રીએને। ઝેમને મત્ક્ષ 
લાભ મને] હતા, એટતે તે સમયના સહાન સગીતાચાયોવી ગાયકી 1 
અ- પોતાનામાં સમા1ી લઈ એસણું પોતાની એક સતત વ ગાયકી 
ઉપસ્થિત રરી હતી એમ ટહીએ તો તે ખોટુ નવી, કાગ્ણુ કે એમના 
સમીતમાં દરે ઉચ્ચ ગાયછીના પ્રઢાર મળી શડે તેમ છે, અને હાત જે 
ગાયળી ગાના હતા ને તેમને એ૮-7 સમીતશર પાસેથી મળી હતી એમ 


* ખાસાહેબ [ડવામરસુલખા તરફથી મળેવી હષીડત પ્રમાણે 


રર્દ 


કહીં શદ્રાય તેમ નથી. એમસે હરસુખાં, હદુખાં, અમીરખાં, અમૃતસેન, 
છારીઝપાં, નીકાલમેન, 2 ડેમતખા પત્યાદિ મકાન ગવૈયાગવે સાંભળેલા 
હતા, અતે તે દરેકની ગાયકીમાંથી સુ દરમાં સુદર અપનાવવા જેવુ તત્વ 
એમણે પોતાની ગાવઈમાં અપનાવ્યું ઇતુ' એમ કહીએ તો તે 
અતિશયોક્તિ ભરેલુ ગણાશે નહિ 

વળી ખાંસાડેમે નાતપણુથી એટલે આશરે ૧૦-૧૨ વર્ષની 
ઉમગ્થીક/ મીરલમે।માં ગાડાની શરઆત કરી હતી અને તેમાં ગુનામ- 
અબ્યાસખાએ ઉત્તશ્ત્ન આપ્યુ હતુ. ૧૯૦૬ ની સાથમાં મ્હૈમુરના 
મહાચશત સરક એમનુ' સગીત થયુ «તુ તે સમયે એમની ઉમર કક્ત ૨૦ 
એડ વર્ષની હતી, છતા મફાગશ્ન એમતા ર ગીતથી એટવા બધા ખુશ 
થયા હતા કે એમ્તે સુ પગૂ'પદક અપઝ રરી તેમતું' સન્માત કયું” «તું 
અને ૬2 વેચ #મેમના શમખ્માં તેમને નિયમીત આમત્રણુ મળતુ હતુ 
અને કેનટે ગેમને “ આક્નાયે-મૌસિકી ” નો ધલરાબ પણૂ તેમણે 
આપ્યો કતે.. ત્યાચ્બાદ છે સ ૧૯૧૩૨ મા ૨4. થીમત સમાઈરાવે આ 
સગીતગ્તનતે ખોળા «હાટી પોતાના #ગગામ્માં ગ૪ગનૈયા તરીકે 
નીમણુર રશ હતી તે છેનટ સુધી અહિં «તા સ્ત. થીમંત સયાજીરાવે 
ઘગૂા તરગ્તતોતે વડેદ2માં બોવા]ી આશય આપ્યે! હતો, અને છેવટે 
તેમને “ જાન*્ત્ન' તે। ઈનકાથ પણુ આપ્યો હતો. વડોદરા ૨ન્‍્યના 
ડિંલીનીક2ગુ બાદ અવ્તિ રેડિયોના કવારાર તરીકે તેએ રલા હતા 
અને રેડિમાએ એમના અવાજને સધરી ગખ્યો છે જે ભવિષ્ય ૨1૩ 
બહુ ઉપયોગી અતે મહત્ત્તતી ૨૪1 ત થઈ પડશે. 

ઈ સ. ૧૯૬૬ સા પ્રથમ અખીન વિંદુસ્તાની સગીતં પરિષદ 
વડેદગમાં ભસ્વામાં આવી દતી તે સમથ ખાસાહેય ફૈયાઝખાની નામતાં 
થઈ ગએલી હતી અને એમના સ'ગીતનાં સુગ્નડે વખાશુ થયા હતાં. 

ઈ સ. ૧૯૧૮-૧૯ માં ઇરેર નરેશ થીમ'ત તુકાંઇરાવ એમતા 
સગીતથી ખુશ થઈ એડ મહાન હીમાજડીત હાર એમતે ભેટ આપેત્રાં 


ર્જ્ર્‌ 
છતે, અને ત્યારળાદ આજદિન સુધી એમને જુદીજુદી સર્થાએ 
તરફથી અને જુદીજુદી જગ્યાએથી માતપત્રે।, ઈલ્કાબે।, મેડતે! વગેરે 
એટલા બધા મળેલા છે કે તે સવત! વિગતવાઃ ઉલ્લેખ કગ્વે। અનૃચિત 
લાગે છે. કેઈ મંગીત કેન્ફ્રન્સ એવી નહોતી કે જેમાં એમતે આમંત્રણ 
મળતું નહિ અને જે સ'ગીત રીન્ફ્રન્સમાં એમની હાજરી ન હેય તે 
સ'ગીત કૈન્કરન્સ અધૂરી ગણાતી. 


વડેદગતે તો તેઆએ ૧૯૧૨ની સાલથી તે ૧૯૫૦ એટલે લગભગ 
૩૮ વર્ષ સુધી પોતાના સ'ગીતતો અલભ્ય લાભ આપેત્રે છે. સગીત 
મહાવિલાવયમાં, તેમ જ દરેઢ માંગલિક પ્રસ'ગોમાં-થ્રીમ'ત પ્રતાપસિંહ 
રાતના જન્મોત્સવ, ગણુપતિ ઉત્સવે। તેમજ અન્ય પ્રસંગોએ તેમતા 
સ'ગીતતે। મ્ણુકાર હછ કાનમાં ગુ'ન્યા «7 કરે છે, અને મહત્વની વાત તો 
એ છતી કે સામાન્ય જનસમાજને ત્યાં પણુ ગણુપતિ ઉત્સવ ગરસગે 
તેઓ હમેશા ઉમંગથી જતા દતા, એટલે વડોદરાને તો તેમણું ગૌરવ 
અપાવ્યું છે અતે વડોદગની નામના અખિલ હિંદુસ્તાનમાં પ્રસરાવી છે. 
વડેદરાતી તેએ! એક વિરિજ વ્યકિત હતા, અને વડેદગતે સ ગીતમાં 
ઉચ્ચસ્થાન એમણે અપાવ્યું છે 


-ંત્રા એક મહાન કલાકાર સ્વભાવે પણુ તેવા જ ણદાત્ત હતા 
એમતું વ્યક્તિત્વ પ્રભાવશાળી હતું, અને એમની દાજરી દરેકનું પ્યાત 
ખે'ચતી. દેખાવ પણુ તેવે! સુદર હતો. લલાટ ભવ્ય અતે તેવી ઇવું, 
અને ધશ છુદ્દિશાળી હતા. સ્વભાવે એક મહાન સજ્જન હતા. છમેરાં 
નમ્ર, વિવેી અને ધણા નિગભિમાની હતા, અતે આવા એક મહાન 
કલાકારમાં આ નિરભિમાનપણાને ગુણુ હેવ! એ સોનામાં સગધ 
મળવા બરાબર કહેનાય અને તે અપનાદરપે જ હોઈ શકે, તેઓ કદાપિ 
પોતાનાં વખાખુ કરતા નહિ અને કોઈ એમનાં વખાણું ટરે તો તે 
શ્રમવાનની કૃપા છે એમ તેએ! કહેતા. પોતાનાથી ઉતરતા ૬ગ૦તતા 


૨૧૩ 


ગાયકોને કદાપિ ઉતારી પાડતા નહિ-બ”3 તેમને ઉત્તેજન આપતા હત!. 
તેએ શાંત, હસમુખા અને દરેકના મિત્ર હતા. એમના ધગણા પ્રમાણે 
તેએ સ્વભાવે શર ગીના' પણુ હતા અને ઘષ ઉદા? હતા. 

ખાંસારેમનું શિષ્યમડળ, મિત્રમંડળ તયા રુભેચ્છક મડળ પણુ 
ઘષ મોડું છે, અને તે ગામેગામ પ્રસગયલું છે તે દરેતની નામાતલી 
આપવી યોગન નથી કામ્ણુ 5 તેમાં કોધ્તિ નામ રહી નય તેતે અન્યાય 
થવા સ'ભવ છે. 


હવે છેવટે ખાસાહેમના વગ્ત વિષે વિચાર કરીએ. એમનાં કુલ 
લગ્ન વશુ થયાં ઢતાં (1) અત્રેના મહાત સગીનરાસ્ત્રી ર4 દૈઝમય્મદનાં 
પુની સાધે (ર) અંત્રોવીના ખાસાહેમ મરેબુમખા (આવાડુસેનના પિતા) 
ની પુત્રી અને (9) ઈટ્યાવ ખેમમ તેમાના (૨) સિવાય બીન્ત' 
દયાત છે. 


ખાસાડૅમના મડેન (માશીતી દિકરી) તે એમના હમેશના સાથીદાર 
થી ગુતામડુગેનખાના માતુથી થાય, જે 5છ યાત છે. ખાસાહેમને 
મોઢા 224માં એમને! પષ્યુ હિરમો છે ચુતામગ્સુતખાંના પિતા કાલેખાં 
તથા તેમના પિતા એવમદખા મહાત સિતારીખ વતા અને લુણાાવાડાના 
દરમારે તેમને ૦9૮ ગવૈયા તરીડે આશ્રય આપ્યો હતો તે «છ સુધા 
ચાલુ 2 ખાસાહેમે આ કાતેખા (સમ્સપિયા) તથા ચહેબુગખા 
(દગ્યપિયા) થી આતાડુમેનના પિતા પાસેથી ઘણી ચીજને લીધેવી હતી. 
સરસિયા «મેશા દમ્સપિયાની જડમાં ચીજને બતાવી બહાર પાડતા 
અને ખામાહેમ તેમાંની ધથી ચીજ ગાતા હતા. આ બધીં ચીન્તેના 
બેક ધશુ। સાગ ગષ્યાતા. ગુતામરસુતખા હમેશાં ખાસાહેમતે! સાથ 
થાર્માનિયમ ઉપર કરતા, અને તે સોથ ધરા અન્નયબ ભરેતો દતે! 
ખાસાડેમ્‌ પણુ એમતા સાથથી બહુ ખુશ હતા અને નવાઇ જેવુ તો એ 
લાગે છે ફે એમતી માયકીતા બધા અ'ગે! ચુનામરસુલના હાર્મૌનિયમમા 
૬જી હયાન છે. 


૨૬૪ 


ખાંસાડેમ સ્થૂત દજેએ આપણી દષ્ટિથી અદસ્ય ચયા છે પરતુ 
ખરીરીને તો તેબા અમર થઈ ગયા છે અતે નાં સુધી સ'ગીતનું' 
અસ્તિત્વ શે ત્યાં સુધી એક મહાન સંગીતકાર તરીકે તેમની ગણુના 
ચયા કરતાની છે એમની ખે! કદી ધુગનરાની નથો, એમની જગ્યા 
ખાલી જ રહેશે. 

અત્રે એક સૂયત કરતાની ધચ્ઠા થાય છે કે ખાસાહેમની ગાયકી 
રેડિયો તેમજ ઈતર થોડી રેકર્ડો સિરાય ભાગ્યે સ'ધગયલી હશે તો શ્રી 
ગુવામન્સુનખાતા હાર્માનિયમ ઠ્ારા-અથાત્‌ તેમની વા્મોતીયમતી રૅર્ડો 
ઉતરાવી સ'ધગ્વામાં આવે તે। તેમતી ગાય#ીની થોડી ઝાંખી થમે અને 
તે એક ભગિષ્યતે! વારસો! થઈ શકે તેમ છે, અને તો જ આપણું આ 
મહાત સ'ગીતકારનુ ત્રડ'ગુ કાઈક અરે પણુ અદા કરી શષ્ટરીશું. 


૨૬૪ 


ખાસાડેક સ્થૂન દછેએ આપી દદિથી અદશ્ન થડા 9 પરતુ 
ખરી રીતે તો તેખ॥ા અમગ થઈ ગડા છે અતે «1 સુધી સગીતનુ 
અસ્તિત્ત દશે તતા સુધી એ: મહાત સગીત-12 તરીકે તમની ગણુના 
ય] «રડતી છે એમની ખોટ -7 પુગવાની નથો એમની જગ્યા 
ખાની જ રહેશે 


અને એ: સૂયન 2ગ્તાતી ઈચ્છા થાત 2 ડે ખાસા? 1તી ગાયટ્રી 
રેડિયો તમજ પતિ થોડી રેક્ડો સિતાન ભાગ્તે ગધરાાતી હ તો થી 
ચુનામ સુનખાના ઢામાનિયમ ઠ્ાગ-અથાત્‌ તમની હાર્મોતીયમતી રે ર્ડા 
ઉનગવી સઘરવામાં આવે તો તેમતી ગા4ખીતી વાડી ઝાખી થશે અને 
તેએ ભપિષ્તતો નાન્મો। થક ગકે તેમ કે, અને તો « આપણે આ 
સથાત સગીતકારનુ ગડગુ ટાઈન અરો પણુ અટા રી શઇીશુ 


ખાંસાહેબ કૈયાઝખાની ગાયકી 

ઘવે ખાસારેગ જૈયાઝખાની ગાતખ વિડે પણુ વિમ્તૃતપણે તિંચાર 
ડન્વો। જોએ તેએ એ- મઝાન સગીતન? હતા મહાન સન-#ત હતા 
અતે ઝે: મહા થ્નાક? હતા એમને ઘણી ઘણી વ્યક્તિએ તેમજ 
સસ્થા મો તગ્ક્થી માનાજતિ અ ગુ નામાં આવી હતી પર તુ ઝેમતી 
ગા1૪ીએ જે અજબ નદૂ જમાવ્નો હતો તે ગાયષીમાં શી નિશિતા 
દતી અને તે બધાન ૬ કેમ પ્રિય થઈ પડી હતી તે વિગ અત્રે િવેચત 
કરવુ ઈદ્ટ ધાયુ છે 


ખાસારેમફૈયાઝખાની ગા4ઈ વિશ્ચિછ પ્ર રની હતી અતે તે 
અન્ય ગા4ષીયાથી એક્દમ જુદી પડી જતી હતી તેઓ એક મવાન 
ખ્યાવીવા હતા, એટને મુખ્યત્વે ત્મનુ ઘરાણુ ખ્યાનીયાઓનુ દું 
તેમ છના તેએ ધુડદ, ધમાર “ખ્યાન ડમરી ટપ્પા, ગઝન ઇત્ાદિ 
દરેક પહ્દતિતે સરખો ન્યા4 આપી શશ્તા હતા ધૂપ , ધમારમાં તેએ 
એકા હતા ખ્યાતમાં તેમની કોઈ બરાગરી શ્રી શક્ડુ નહિ અને 


૨૬૬ 


સ્વરાચ્યાર છે. આ અય ઘસે સુદર છે અતે તેયયાર્ય હોય એમ લાગે 
છે. સ'ગીતતી શરૂઆત “ ઓમકાર ' શખ્ઠથી ચાય એના જેવુ' બીજુ 
રુડુ' પણુ શું ? અને વૈદિક સગીનમાં દરેક ત્રકચાએ। પ્રથમ એમકારથી 
૪ શરુ કરવાને! રીવાજ હતો. 


(૩) ખાંસાહેમતી ત્રીજ નિશિદતા એ ઇતી કે તેમની ગાયકીમાં 
રગતનુ' તત્ત ધયુ'જ હતુ, એટવે એમતી ગાયકી શ્રોતાનનાને ૨*ગતમાં 
તરખોળ કગ્તી હતી. એ “રગીલે' ઘગણાના હતા એટલે એમના 
સ'ગીતમાં પણુ રગત હતી. સ ગીતતા દરેક વિબાગમાં આ તરત ઓતપ્રોત 
થઈ ગયેલું જણાવું હતુ. એમના આતાપમાં પણુ રગત હતી, એમતી 
ચીનેનો બરદૅજ, તથા તેમની ગાવાતી રીતમાં કોઈ અજખ જાદૂ હતો, 
એ એક મહાન નદૂગર કવાકાર હતા એમ કહીએ તો તે ખોટું નથી, 
અને તેથી જ એમના સ ગીતમા રુષ્કતા પ્રવેશી શકતી જ નહોતી. એમને 
કદાચ એમ લાગે કે એમનુ' સ ગીત શ્રોતાનને! બરામર ઝીવી શકતા 
નથી તો તે એરદમ હળના સગીતને। આશરે। લેતા, અતે ઠુંમરી વગેરે 
ગાઈ શ્રોતાજનોતે આત દ આપતા, એટલે એમના સ'ગીતમાં રગત અને 
આંન'દતુ' તત્ત્ત વિરોષ હતું. 


(૪) હવે એમની લય ઉપચ્ની રમત ઉપર વિંચાર કરીએ તે। એમ 
ટહી રાકાય કે લય ઉપર એમતુ પ્રભુત્ઃ અજબ હતું. લયના તો તેએ 
એક રાપ્ત « હતા એમ કહે[માં અતિશયોક્તિ નથી એમતી લયદારી 
બહુ સુદગ, આકર્ષ ક, અને આનદજનક હતી. લય ઉપરતેો। એમને! કાખૂ 
ખરેખર અજબ હતો. આ પણુ એમની વિરિષ્ટતા હતી. 


(પ૫) વળી ચીજમાં “ ખોવતાન' બોલવા એ પણુ એયમતી 
વિશિષ્ઠતા ગણાય. ચીજમાં તાનોને બદલે ચીજના બોથ તાનની માફક 
લેવા એ “ બોતતાન' કહેશાય. અને જુદા જુદા શબ્દોના જુદા જુદા બોલ 
ભતાં]ી ગાવાથી સગી4માં રંગતનું તત્ત તેમ વૈતિધ્ય ઘણુ આવે છે. 


૨૧૭ 


શુષ્ઝમા આવતી નથી. વળી જુદા જુદા બોલના જુદા જુદા “સુખડા “એ 
બતાવી ગાવુ' એ પણુ સંગીતનો એક ઉત્તમ પ્રકાર ગણાવી શકા્‌ય. 
આમાં વિતિધતા પૂષ્કળ આવે છે, અને પુનરાવર્તનતે જરા પણુ અવકારા 
હેતો નથી. એટલે અ એક એમની કલાના ઉત્તમોત્તમ નમૂના તરી 
ગણાવી શકાય. આ મુખડાએ! એટવાર, બેવાર, અને ત્રણુવાર લઈ 
“શમ' ઉપર આવવાની એમતી પહદતિ ઘણી આનદદાયક અને 
આશ્ર્યજનક દતી. 


(1) વળા ખાંસાહેમતી ગાયકીમાં ચીજતી “ સમ ' ઉપર ધણુ 
મત્ત આપવામાં આવે છે, એટવે ચીજ ગાતી વખતે દરેક વખતે 
સ્પણુપણું “ સમ' બતાવવામાં આવે છે. અતે જુદી જુડી «જગ્યાએથી 
“સમ' ઉપર આવવાની એમતી રીત ઘણી જ વિર્મયજનક તથા 
આનદદાયક હતી, માપ્રાએતી ગણુત્રી એમતા મગજમાં હમેશ રમ્યા 
કરતી, અને તાલ ઉપરને। તેમનો કાણુ અજબ હેાયી ગમે તે માત્રાથી 
તેએ ' સમ ' ઉપર આવી શકતા હતા. 

( ૭) વળા ખાંસાહેબતી બીજ વિશિષ્તા એ હતી કે એ ટૂ! ટ'કી, 
અતે અનરી તાને લૅતા. તે તાનો।માં કદાપિ ધુનમાવર્તન યનું તઢિ. વળા 
તૈમતી તાનોના કણુ દાણાદાર, સપણ અને સુદર હતા, અને તે એમના 
3ળડાયલા સુ'દ* અવાજતુ' પગિણામ ઇતુ'. તેમની તાને! ગગુગામ ૩૫ 
ઉની, મોરી મે1ટી અને રુષ્ક લામે તેવી તાતોમાં એ માતતા નિ. 


૨૨૮ 


હતા ! અને મગન” સવરપ ઉય#વી વું સું':ર વાતાવરણ ઉપનવી શમ્તા 
હતા ! એમને! અવાજ સાથીદારેતા સર્ઝના બેગા અનાજને પ'ગુ ડવા 
ઢાકી દેતો। હતો ! આ અવાજ શ્રોતા#/નોને સ ગીતમાં ડેમ લીત ન કરે? 


(૯) શમર્મા સાશ્રા સ્વરે, સુ૬2 રીતે લગા4રા, સ્‍્વરે। ઉપર શ્થિર 
થવુ' અને તેની આનગાજુતા મનરો એક ઝટકાથી લમાવવા ગે પણુ 
ગાયશ્ની એક દલા જે. ગ્તરે ઉપર શ્થિમ થડાથી ચગતી «માતટ થાય 
છે, અને તેની આજુ માજુના ઝરરે। લગાવાથી આનદ ઉત્પન્ન થાય છે. 
પરતુ આ ગ્ર સડેલાઇયો નીરળી શન્તા નથી એ પણુ એટલું જ 
મહરતતું છે. અનાજની નિશિજ્તા અને મહેનત વિતા તે પ્રાપ્ત થઇ શકતુ 
નથી ખાગારેમમા આ રાક્તિ હતી એ કહેગાની જ2ન જખ્યાતી નથી. 


(૧૦) ખાસાડેમ દરેક વખતે મગ જુદા જુદા “ હગ થી ગાઈ 
શનતા એટલે કે એમાં દરેક વખને જુટી જુદી પદ્દતિતે! આશ્રય લેતા. 
જોઈ વખત “લયદારી' ને વિશેષ આશ્રય લે, કેઈ વખત બે।ાલતાન 
વિશેષ પમાણુમા લે, અને જે “ આવાપ” કરે તો એ ઘશા વખત સુધી 
આતાપ #રી ગન્તા, અતે કેઈ પણુ પ્રકાગ અન્સમાવતા તેમા ર ગતે ભગ 
કદાપી થતો નહિ અને પુનગાનર્તન પણુ થતુ' નહિ. એ પોતે કહેતા હતા 
પદરક વખતે જુદા જુદા “હ'ગ' થી ગાયકે ગાવુ નેધ્રએ કે જેથી 
શ્રોતા#તોને આનદ થાય, અને દરેક ગગ દરેક વખતે એક*/ રીતથી 
ગાવો એમાં રાંઈ વિશેષ મહત્ત્ત નથી, અને એમા ઢાઈ ગાયકની 
હેશીયારી કે એમ રહી શન્ટાય નહિ. 

(૧૧) ખાસાહેગતી ગાયઇમાં બુદ્ધિની આવશ્યડતા છે, તે સિવાય, 
લય, અતે તાલ વગેરેની આવી રમત ચઈ શકતી નથી. ૨।ગમા શુષ્કતા ન 
મવેમે, શ્રોતાજનોને આન'દ થાય, અને દરેર વખતે વિવિધતા આવ્યા જ 
ટરે તેનાં તત્વો જ#તસમાજ સમક્ષ રજૂ કગ્વા એમા કવા રહેવી છે. 
સગીતના આત્માને ઓળખી, તેમાં તલ્લીન થઈ રાગતુ” વાતાવગ્ણ જમે 
તૈવી રીતે ગાવુ' એમાં જ ગાયકનુ' ખરુ' રહસ્ય રહેતુ" છે, અને તેને જ 
સાચો ફલ્ાકાર્‌ કહી શકાય સંગીતના વ્યાકરચુ ઉપર વિશેષ જ્યાન 


1 


૨૬૬ 


આપથી સ'મીન શુષ્ક અતે અગ્િિય થઇ પડે છે, એટમે જતસમાજને 
સંગીન પ્રિય થાય તેવી રીને ગ્જૂ કગ્વુ' નેદુએ. શાસ્્રીય સ ગીત પણુ * 
સામાન્ય જનતાને સ્પર્શે તેવુ” હેઠું જોઇએ, અને તેવી ' રીને રજૂ ચવુ 
જેઇએ, અને જે તેમ ન થાવ તે! સ'ગીતને। ઉદ્દેશ જ માર્યો જય છે. 
ખાંસાહેમ દૈયાઝખાં એક મહાન કલાકાર અનેન સ'ગીતકાર ઘતા. 
આવા મકાસમર્થ કલારાગ્ની ખોટ પૂગી શકાય તેમ નથી તેએ આપણી 
વચ્ચેથી જે કે અદમ્ય થયા છે, પરતુ હિંદુરતાની 'સ'ગીતનુ* અસ્તિત્વ 
હશે ટયાં સુધી ખાસાડેગતૂં નામ પણુ અમર રડેશે. 
પ્રકરણુ ૧૯ ન 
ખં, કેયાઝખાંતું” જીવનવૃત્તાન્ત તથા તેમની ગાયફ્રી 
(૧) ખાં. દૈયાઝખાંના જીવનવી ટૂ'કી રૂપરેખા દોરે॥. 
(૨) તેમના પિતૃજશની વ'શાનળી લખે. ર 
(૩) પિતૃઘરાણુ' કયા ધરાર્ણાના નામથી પ્રસિદ્ધ છે ? 
(૪) માતૃતશની વ'શાવળી લખે, 
(૫) ખાસાહેમને કયા ધગણાની તાલીમ મળી હતી 3 તેએ। કયા 
પ્રદારની ગાયકી ગાતા હતા ? 
(૬) તેમણે સગીત શિક્ષણુ કયારથી શરુ કયું” ? શને તેઓ 
કયાં કયાં ગયા હતા ? 
(૭) વડેદગમાં તેએ ડયારે આવ્યા અને વડોદરામાં તેમણે 
સ'ગીતમા શે। ફાળે! આપ્યે। છે ? 
( ૮) ખાં. શૈયાઝખાંતા સ્વભાવ તેમજ વ્યક્તિત્વ વિષે વણુ'ન ઢરે।. 
(૯) ખાંસાહેમનુ' રિષ્યમ'ડળ કેટલું હતુ' ! અને તે પૈકી નામી 
ગવૈઆઓનાં નામો આપે. 
(૧૦) ખાંસાહેગની ગાયકી કે! હતી તે વિષે ટૂ'ક તોંધ લખે. 
(૧૧) તેમતી ગાયકી ઊ તિશિષ્ટવાએ! લખે!. 


મ્રકરણુ ૨૦ 
વડોદરાના એક અજ્ઞાત ફિલસૂફ 
સગીતકાર ઈનાયતખાં 


તડોટ્ગના આ એકડ એવા સ ગીતકામ થઇ ગયા છે કે તેએ એક 
મઠાન સગીત? હેન છતા ખુ વડે ગમા પગુ તેએ જેઈએ તે 
મ્રમાણે ન્તભીના ટે ડે ડેમ તે એન પ્રશ્ન ઝે એપ્રીન ૧૯૫૨માં હનેન-માથી 
થી પી ઓવહેૅન્ડ નામના એક વિદ્દાન સજન તગ્ક્થી અવિનદ પ્રાચ્ય 
વિદ્યામ દિરના હીરેન્ટગ સાહેગ ઉપર આ સગીતન- વિષે માહિતી 
માગતો! એક પત્ર આ યે ત્યારે જ ખગર થઈ કે આ વડેદગના 
સગીતકાર એશ મહાન યુરુષ હતા અતે તેમણે પોતાના મંગીતથી તેમ જ 
તેમના ચાન્ત્રયિ અતે સગ્નાનથી ત્યાના સજ્જને! ઉપર ઘણી જ સુદર 
છાપ પાડી હતી તવા તેમણુ ધશ સુદર ભાષશ્ના :રેતા હતા અને ત્યા 
તેમણે એ- ઉત્તમ સ ગીત-રની તેમજ પોતાની વિદ્ત્તાની પણુ સુ «ર્‌ 
અસર ઉપ'્તવી હતી આવા એક સગીતનરની પ્રકૃત્તિઓા વિષે હિંદ 
અજ્ઞાત રહે ત કેમ ચાવે ? 


શ્રી દતાયતખાંનુ* વ“શવૃક્ષ 

આ સગીતનરનુ નામ શ્રી ઈતાયતખા રરેમતખા પદાણુ હતુ 
તેમનો જન્મ વડોદગમાં થનો હતો અને તેએ! પ્રો મૌનામક્ષની પુત્રીના 
પુત થતા હતા પિતા; નામ ગ્હેમતખા ₹વુ તેમનુ ત્તગીતસાન 
સાયાગ્ણુ પ્રનરતું ગણાય શ્રી ઈતાતતખાનુ વરારક્ષ નીચે પ્રમાણે છે 
પણુ તરા સૌતાગક્ષની પૂજ વશાનળીથી રર રરીએ આ નશાવગી 
આવી વિસ્તૃત પ્રમાયુમાં અ4ના બવ શ્રી સુરારફખાનેો આભાર 
માનવે! ઘટે છે આ વ શાવળો તેમના જ શબ્દોમા રજૂ ્રીશ 





હજરત ઇતાયતખાં 
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રકેમતખાંતાં મે વાર લગ્ત થયાં હતાં. પ્રથમ લગ્ન કતિમાખીી 
(૧૮૮૦) સાથે થયાં હતાં. તેમની પુત્રીનુ' નામ જતાબીબી દતું. ગતે 
તેમનુ' લગ્ન મૌલવી મહેરબક્ષખાન (૧૧-૧૧-૧૮૬૯ થી ૧૪-૧૦-૧૯૨૧ 
સાથે થયું હતું 

રહેમતખાંતા બીછી વારના પત્તીનું નામ ખતીજાબીથી 
(૧૮૬૫-૧૯૦૨) ઉરે ઈનાયતખીળી હતું, અને તે ઉપરથી ઈતાયતખાવું 
નામ પાડવામા આવ્યુ હતુ. 


હવે થી ઈતાયતખાં તથા તેમવુ કુટુંબ જે હાલ હોલેન્ડમાં રહે છે 
અતે ત્યા પરણુતા હતા એટવે ત્યાનાજ વતતી થઈ ગયા છે. તેમવી 
વિગત ન્નણુવી ઇષ્ટ થડ પડશે કારણું કે પૂર્વ અતે પશ્ચિમના સ યોગનાં 
આ ગુંદર પુષ્વા હાવ ત્યાં ખીવી રહ્યાં છે. તે પુર્વ અને પશ્ચિમના 
મિલનતુ' શુભ ચિહ્ તથા સ્મારક રૂપે ગણી શકાય, 


ઇ પતાયતખા-અમેરિકન પતતી--એરા--રે-મેરર અમીતાળીભી 
(૮-૫-૧૮૯૨ થી મે ૧૯૪૯) ને પમ્ણ્યા હતા. ઈતાયતખાંતા ભાઈ 
સહેખૂયખાન (૬-૬-૧૮૮૭-૧૯૪૮) ડચ પત્તી જરટુંડ કોરતેલીઓ વત 
ગોએન્સ ( શદૂમની ) સાથે પટ્ણ્યા હતા. 

ધતાયતખાં હાક્ષ અસ્તિતતમાં નથી તેમ જ તેમના ભાઈ મહેબૂશાખાં 
હેલેન્ડમાં મૃત્યુ પામ્યા, અને તેમતી એક પુત્રી નુરુન્નીસા બી'ન વિશ્વ 
યુદ્ધમાં જર્મન લડાઈ ડેમ્પમાં મૃત્યુ પામ્યાં હતાં. હવે હાલ મઠમૂદખાં, 
મુશરદ્ખાં, હિદાયતખાં વગેરે હેલેન્ડમાં ગ્હી સગીતને પ્રચાર કરે છે. 
શ્રી હિદાયતખાં ડ્રેન્ચ અને હિંદી ગંગીતનુ' મિશ્રણુ કરી એક નવીત 
મંમૌતના પ્રકારની રચતા કરી ચ્યા છે. તેગ! એક સંગીકાર છે, અને 
તયાં એચ્ચેસ્ટ્રા વગેરે ચલાવી દહ છે, એટલે આ સ'ગીત પૂર્વ અને 
પશ્ચિમતું સુમેળ સાધવું જુદા પ્રકારતુ' સગીત હરો. ત્રી ઈનાયતખાંના 
એફ સગા મહમદ અદીખાન ૭૮ વર્ષની ઉમરના છાલ હેગમાં રહે છે- 
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ઇનાયતખાંના પુત્ર વિલાયત (૧૯-૬-૧૯૧૬) એક આંગ્લ ખાઈને 
પરણ્યા છે, હિદાયતખાં ( ૬-૮-૧૯૧૪) એક ડચ ખાઈ વેની ક્લેન્ટેગ 
પ. ંલાાલફટટ) સાથે પનરડા છે આલા પ્રાથમિક વિવેચન 
ખાદ હવે કનાયતખાંન! પૂર્વ રત્તાન્તની ટઇીકત જેઈ એ. 
કનાયતખાંતુ* પૂર્વ જૃત્તાન્ત 

તેમને! જન્મ વડાદગમાં તા. પ ૭-૧૮૮૨ ના રે।જ થમે હતો અને 
તા. ૫-૩-૬૯૨૭ ની સાતમાં દિવ્હી મુકામે ટૂ'ર પાદગી સદમવી તેએપ 
આ દુનિકામાથી ચાક્ષતા થયા હતા, પ૦ તુ આગલા ૪૫ વર્ષના ટ્ર“ર॥ 
ગાળામાં તએએ જછીવતમાં જેવું ગૂદગ નાર્ય કયું સ્‍તું કે તમની નામના 
આઇત્નિ સુ' પરદેસમા પશુ વિસ્તાર પામી રહી ઝે. 

એમનુ ભાષાગ્ાન તથા ઝિદાણૂ 

તેમનુ શિક્ષગ ચામાન્ય પ્રકાગ્તૃ હમે, પર તુ એમ ૬ત્પ્મ્વા રળે છે 
% તે ગમયમાં તેમણે મૅટ્િન્ની પન્ક્ષિ પસ? દરેલી «તી, અને ન્‍મતુ” 
ભાયાજ્ાન સા૩ છતું. નેક જિ, ઉદુષ તેમ 7 ઈગેજ ભાષાના નિષ્ગાત 
ટતા સમડી ભાષા પ'ગુ તેમને સાન હોવું જેઈ એ કાગ્યુ કે પ્રે! 
પૌલાગકના સર્જ કડુ થીઇનોને પશ્રદી ભાષા એ ગઇજભાયા જેવી «તી 
એટવે તેવૃ' નાન બધાને હતુ, અને ચુઃ7મતમાં જન્મ હોરાથી ગુજરાતી 
પણુ તેએ નતા હોરા જેડ એ. ઉદ ભાયા ઉપર ગેમને! થખૂ સુદર 
હતા, અતે અમ્ેછ ભાષા ઉપ? આલું ભધુ” પ્રભુત્વ ડેવી ગીતે મેળવ્યુ 
હશે તે એક પ્રશ્ચ છે, ફાન્ણુ કે પશ્ચિમમાં જઈ ને ત્યાં તેમણે સગીત, 
કલા, સાહિત્ય વગેરે ઉપર એવાં સુ? ભાષણો આપેવા હતાં કે તે 
સાભળા ત્યાના લેડ કુ” થયા થતા અતે તે આખરે પુસ્તક શ્પે 
છષાવ્યાં છે 


એમનું સ'ગીતશિક્ષણ 


સ'ગીતતુ' જ્ઞાન તે! તેમને વારસદમાંથી 7 મળ્યું હતુ તેમને. જન્મ 
૬₹ ગ્રે. મૌનામક્ષને ત્યા થયે! હતો એટવે સ ગીતના વાતાવરુમાં જ 
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તેમતો જન્મ થયો હતા અને સગીત સિક્ષગુ તેમસે તેમતા મામાએ! 
ગ્રો. અલા1દીનખાં તેમજ પ્રે।. સુતુંન્તખાં અને દાદા પ્રે. મોલાળક્ષ 
પાસેથી મેળવેલું હતું. પ્રો. મૌલાભક તો વડોદરાતા સ'ગીતરાળાના 
આઘમસ્થાપક હતા અને એક વિદ્દાન સજ%ત છતા, તેમના કેટલાક 
સંસ્કારે પણુ થી ઈતાયતખાંનને મળ્યા હતા. આ શ્રી કનાયતખાંના 
સંગીતતા શચ્ચ જ્ઞાનની ઝાખી વિદમાં નણાતી હોય એમ લાગતું નથી 
કારણુ કે તે વધુ પશ્ચિમમાં રહ્યા અને જવન ત્યાં જ વીતાત્યું હતું પરતુ 
તેમના સ'ગી1 પશ્ચિમતે સુગ્ધ ટયું હતું તે તે ત્યાંના લોકોના પતેારા 
હાલ જણાઈ આવે છે. 


ચુરોપીય સ'ગીતનુ' એમનુ" સાત 


શ્રી ઈનાયતખાંએ વિદી તેમ જ યુરે।પીય સ'ગીતનેો પણુ અભ્યાસ 
કરેત્રો હતો. તેમના મામા શ્રી પ્રે. અલાદદોતખાં યુરોપીય તેમ જ 
હિ સ ગીવ તિષ્યાત હત. પે. અકાકદીતખાંન સ. થીમત 
સયાછર્‌ાવ મકારાકએ વિલાયતમાં યુરોપીય સગીત શીખવા ખાસ 
મો#લ્યાહતા અને ત્યાં તેમગું એલ. આર. એ, એમ. તથા એલ એય સી. 
એમ.ની મ'ગીતની ખે મકાન પદોખએોા ધગુ। માત સાથે પસાર કરી હતી, 
એટવે થ્રી ઈનાયતખાંને બત્તે પદ્ધતિમાં પ્રાર્વીણ્વ મેળવવાનું ઘણું 
સરળ ચઈ ગયુ હતું. આ ઉપરાંત તેમજ વીગાવાદનનૃ' જ્ઞાત પણુ પ્રે. 
મૌલાયકક્ષ પાસેમી પ્રાપ્ત ક્યું” હું કારણ કે પ્રો. મોલાબક્ષ એક શાત 
વીગાવાદનટ્ાર્‌ પણુ હતા, એટથે સગીત તેમ જ વીગ્‌ાવાદનમાં તમણે 
પોતાના કુટુબોન્નોમાથી # સ'ગૌતનુ' ધણા ઉચા મકારનુ' જ્ઞાન પ્રાત 
કયું” હતુ' એમ કહી શરાય. 

એમનાં સ*'ગીત ઉપરનાં પુસ્તકે 

થ્રી ધનાયતખાં વિદ્દાન હતા એટલે પ્રે. મૌલામક્ષની ને'ટેશન 
પઠ્દતિ અવુસાર એમણું અહિ ત્રયમ સગીત ઉપર ચાર સુસ્ત! લખેલાં 
છે તે નીચે પ્રમાણું છે :- 
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સગીત ઉપરના એમનાં પુસ્તકે 

(૧) ઈતાયતખાં હાર્મોનિયમ શિક્ષક લાગ ૧ 

(૨) ,, ક્રિડ્લ મ 

(૩ ) ઇતાયતગૌતરત્તાવલી 

(૪) થ્રી સયાછ ગરળાવલી 

આ ચાર પુસ્તકે! સામાન્ય પ્રકારનાં કહી શકાય. “નસમાજતે 
ઉપયેશશી થાય તે દૃષ્ટિએ આ પુસ્તડા લખાયાં છે, આ ઉપરથી 
શ્રી ઈનાયતખાંના સ'ગીતની ઝાખી થઈ શકે તેમ નથી, પરતુ તે તે! 
વિદેરાના લોકેતા આગળ ટાડેલા અભિપ્રાયોથી તયા ત્યાં એમણે 
આપેલાં સ'ભાયણે।ના જે પુરતકે। છપાયાં છે તે ઉપરથી આપણે એમની 
શક્તિની ઝાંખી કરી શકીશું. 

તેમણે હિંદમાં ડરેલે! સગીતને। પ્રચાર 

આપ સગીતમાં પ્રાવીણ્ય મેળશ્યા બાદ ધતાયતપાંએ હદમાં 
સગીતને। પ્રચાર ખૂબ કર્યોં હતો, અત આશ્ચરે ઈ. સ. ૧૯૦૦ થી 
૧૯૧૦ એટ્લે આશરે દસેદ્ર વર્ષ સુધા અખિલ ત્દિમાં ફરી પોતાના 
સ'ગીતનેો લાભ સર્વને આપ્યો હતા. ૧૮ વર્ષતી નાની ઉંમરથી જ 
એમણે સ ગીતને! પ્રચાર કરવાનું શરુ કયું” હતુ” અતે તે ૨૮મા વર્ષ 
સુધી ચાલ્યુ 

પ્રથમ વડૅદદરાતાં મહામ? થી સયાજીરાવ ગાયકવાડે એમના 
સ'ગીતથી ખુશ થઈ તેમને ભેટે વગેરે આપી તેમને ખૂમ ઉત્તજન 
આપ્યું હતુ'* તેવી જ રીતે એૈમૂર તથા દેદ્રાબાદના રાજએએ એમના 
સ'ગીતથી અત્ય'ત આન'દિત થઈ તેમતે મઢત્તતની ભેટોથી નરાજ્યાદતા. 
આ ઉવરાત કલકત્તા, બ'ગાલ, સુર્શિદાબાદ, હાકા, તાર, મદુરા, 
મદાસ વગેરે મહત્ત્વનાં શરેરામાં એમતા સ ગીતના પ્રોઈગે એના સુંડર 
થયા હતા કે તે ભદ્લ ત્યાંના સમાજ તરકથી તેમને ઘષ્યાં માતપત્રે।, 
ચાંદો, ભેટો, ત્રમાણુપત્રે। વગેરે પુષ્કળ ગ્રમાણુમાં મળ્યાં હતાં. 


૨ર૮ 


કલકત્તામાં યુનિવમિટી હૉલમાં કવિવર રવીન્શ્નાય ટાગેરના 
અખ્ક્ષપષ્રા નીચે સગીત ઉપર તેમનાં ભાયણે થયાં હતાં અતે તે 
સમયે લોડ સિંહા તયા અન્ય મહાન પુર્યોના સ'સર્ગમાં તેએ આવ્યા 
દવતા, અતે મહમદ અરીક તથા બાષુ સ્યામચરપુ દત્ત વગેરેના પુત 
તેમના શિષ્ય બન્યા હતા. વળી પ્રેમાડન્સી દોલજમાં સ'ગીતસ મેલતમાં 
ત્યાંની સોસાયરી તરકથી તેમતે એક ચાદ અર્ષખુ કરવામાં આવ્યે! હતો. 
આ ઉપરાત મે।હેન્દ્રાથ ચૅટ*જ, સછી મૌલાના એકતેલ્ર્લ હકકતા તેએ! 
મિત્ર હતા અવ ખીળ ગળમકારાળએગાવાં સસર્મમાં પણ તેગ 
આવ્યા હતા આ દરેક જખ તેમના સંગીતથી મુગ્ધ થઈ «/તું, એવુ 
એમનું સગૌત હૃતુ”. અમના સ'મીતમાં એવી એક વિગિઇતા લતી કે તે 
બીજાથી જુદુ પડતુ હતુ, અતે તેમાં આધ્યાત્મિટતા બરેલી «તી. 
એટલ એ નતા નયા ગયા ત્યાં ત્યા તેમનું ખૂબ સન્માન થતુ” «તુ 
મુરિઃટાભાદ તથા હાકાના નવાબસાથેત્રે! તથા તેમના દીવાનો અતે અત્ય 
સન7નોાએ તેમના સંગીતને ખૂબ તખાણ્યું છે, તેવી «/ રીતે તાંન્તેર્માં 
ત્યાંના ગશન તથા રાણી અતે ત્યાંતા સંગીતરારાએ તેસને માતપત્ર 
આપ્યુ હતુ' અતે મદ્રાસમાં પન તેમના સગીતના ઘગા કાર્ય કમે! થયા 
તા જે સર્ઢ અપૂર્જ ગષ્યાયા હતા, અર્થોત્‌ ટૂ'કામાં ટહીએ તે! અખિલ 
હિદ્માં એ જયાં જ્યાં ગયા દ્યાં ત્યાં એમના સ'ગીતતે। પ્રભા4 ઘરા 
પથા હચ, આ ઉપરાત તેમતા સગીત ઉપરતાં સ'માપભાએ શાસ્રીય 
સંગીતને! સુંઃ૨ પ્રચાર કર્યો હતો અને સ ગીતને ઉચ્ચ સ્થાન અપાવ્યું 
હતુ. 

સનાયતખાંને। સ્વભાવ 

હવે એમના સ્વભાવ ગિષે વિચાર કરીએ : 

ઇનાયત'માં એક મહાન પુરુષ યઈ ગયા અને તેનાં બીક નાનપષુથી 
વવાંયાં હતાં એમ કડી શકાય. ધામિકપગુધન તેમના ચુસ! તેમના ઘટા 
પ્રા. મીશદ્ તરજધી ઉતરી આવેલા હતા. કો. પૌલામણ પધામિક 
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સ્ત્રભાવના હતા, તે એમની બનાવેલી ચીજ ઉપરથી સમજી રાકાય તેમ 
છે. વડોદરાની સ'ગીતશાળાના પુસ્તકોમાં જે ચીશને સમાવેશ કરવામાં 
આવ્યો હતો તે વૈટી ઘણીખરી ધાર્મિ# ચીજો હતી અને તે તેમણે 
બનાવેલી હતી. ધંનાયત ગીત્રત્નાવલી નામના તેમના પુસ્તકમાં શ્રી 
પતાયતખાં આતે! સ્વીકાર પણુ કરે છે અને કહે છે, “ ઈતાયત નહોતા 
કવીશ્વર કદાચિત્‌ , ન સત્સગ કગ્તા ન છગ્ગુષુકો ગાતા ” અર્થોત્‌ પ્રો. 
મૌતામક્ષ ન હોત તો કતાયત કડોશ્વર ન થાત તેમ જ સત્મ ગ કરતા 
ન હેત અને હમ્િશુ પષ્યુ ગાતા ત હેત. અર્થાત્‌ ધનાયતખાંતા ધાર્મિફ 
સ'સકારેમાં પ્રો. મૌવાબલને। ધણુ મહત્વને ફાળે છે એમ કહી શકાય. 
વળા તે સમયના વડેદરાના દીવાન શ્રીનિવાસ ગધડાયે”મારે 
ઈતાયતખાને પોતાને ત્યાં છોકરાંઓને રા'ગીતનુ” શિક્ષણ આપવા રોકેલા 
હતા, તે બદલ તેમના તરફથી આપેના પ્રમાષુપત્રમાં તેમની નિઠ્ત્તા અને 
તેમના સુ'#ર સ્‍્તભાવ અને ચાગ્ક્રિય વિષે ઘગૂ। સુંદર શન્દોમાં તેમને 
નવાજ્યા છે. અર્થાત્‌ તેમનો રતભા1 ઘણે સુદર હતો, તેએ દયાળી, 
ઉટાર અતે ધાનિક ૬ૃત્તિના હતા અને તેમનું ચારિત્ય પણુ ઉત્તમ હતુ. 


તેમની વિઠ્ધત્તા 

વળી તેએ! કવિ પણુ હતા. તેએ પોતે પોતાની ચીનને બનાવતા 
અને ગાતા. ઉદ્ષ્ભાયા ઉપર તેમને ઘણે! સુદર કાખૂ હતો! વળા તેએ 
વિદ્દાન હતા, અગ્રેજી ભાષા ઉપર તેમતો ધજા કાખૂ વતો, ઢારામુ કે 
તેમસું પશ્ચિમના દેશોમાં તે ભાયા 8121 જ પોતાની ક્લિસકીતે! પ્રચાર 
ચષૌ હતો, 

વળા તેઓ એક ઉત્તમ ગંગીતકા? હતા, અને શાલ્ીય સ“ગીતના 
પ્રચાગ્માં તેમણે ઘણે સુદર કાળે! આપેલો છે. હિંદ્મા તેમ જ 
પાશ્ચાત્ય દેશોમાં તેમના સ'ગીતે અજબ જ્વડૂ કયું” છે. હિંદમાં તેમની, 
સ્મૃતિ ઝાંખો થર્ઝ ગઈ છે, પરતુ પાશ્ચાત્ય પ્રનમાં તેમણે હિંદના 
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સંગીતને ઘસુ' ગૌરવભર્યું સ્થાન અપાવ્યું છે, અને ટેયેન્ડમાંથી તેમતા 
સધમાં અએે પૂછપરછ કરવામાં આવે છે તે ઉવરથી તે સિદ્ધ થાય છે, 

આ કલાકારે કસકત્તામાં આશરે ઈ. સ. ૧૯૦૮-૦૯ માં વિકટર 
નામની એક ક'પનીમાં ( કે જે અત્યારે અસ્તિત્વમાં નથી) ૨૨ મ્રામે[ેન 
રેકર્ડ ઉતગવી હતી, તે રેરડો ડયાં અને કેવી રીતે મળશે તે સજધમાં 
મારા મિત્રે થી પી ગોવહેન્ડ અને મેડમ એગ. વેન. ટવીલ વેત 
સેરુમકગ્કન તરફથી વિત'તી કમ્વામાં અ'વેલી છે, અતે એમને! અવાજ 
સાંભળવા તેઓ કૈટલા આતુર છે તે હુ' તેમના શખ્દોમાં “૮ જખુવીથ :- 

“૪૦00 11035 [0૯71005 પવલતડવળતે 1017 5૦૧૪ 
૪૯ તપ ધત 11050 1710 ૦૦100 101૪ 0૦૧૪ 10203€ 
100૯1 108્તે 31૯ 108) 16141'5 %0વ્ટ & 
1૯617. ”' 


“'11 13 દતણ૯ 05 90૫ ૬010[205€, 10103 1106 00061 
ં૯૦[21)7 111127૯૩5૯ 05 135 કાપશટ & [૯60 0 1૬ 
૪/૦॥ઉંટપ દલ ૯0017૧100૯ ” 

““ 81085૯ પ1 3'૦૫ ૯ ૬૦ 11 ૬૦ કાઇક પ5 3/0૫ 
શાપર ૧0[2₹૯તદલ્તે ડપછુઇુલ5103, 2 1ાાંળટુ 101વ, 
£૦ તે ઇતર: 414 11તાંત (પર 22 07૧1012010૯ 
£૦20તવૅડ પાલો ૦૦॥તા ૦ કીૉંપત્યપાવ'ડ 50ાલ્ટ? ” 

અર્ષાત્‌ ત્યાંના લોકો ઉપર તેમના સંગીતની અસર ઘણી ૭ સુદર 
પડેલી હતી અને તેઓ અઘ્ાપિ તેમની સ્મૃતિ અજાયબીભરેલી રીતે 
નતળવી રલા છે. અને થ્રો ઈનાયતખાંને અવા% અને વીણા જેમણે 
ઢદી સાંભળ્યાં નથી તે બદલ તેએ ઘણી દિલ્મીરી વ્યક્ત કરે છે. તેથી જ 
તૈમતી ગર્‌ રેકડો શોધી કાઢી આપવા બઃલ અત્રે વિન'તી કરે છે. આ 
હઇછીકત આટલેથી ટકાવી હવે તેએના પશ્રિમના પ્રથા વિષે વિચાર 
કરીએ, 
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પશ્ચિમ તરફ પ્રયાણ 

શ્રી ₹્નાયતખાં આશરે ઈ સ ૧૯૧૦ના અગ્સામાં અદા]ીસ 
વર્ષની નાની ઉંમ-માં હિશ્થી પન્દેશ્રમાં ગયા હતા પગ્દેશ જવામાં તેમને 
શૈ ઉદ્દેશ હમે તે આટવી નાતી નયે તેમણે ડિચાકું હમે કે ડેમ તે નનલુવું 
સુસ્કેન બને જે. આરવી નાની વષે પશ્રિમતા દેશોમાં જઈ ત્યાના જન- 
સમા# ઉપ પ્રભા4 પાડવાની રાક્તિ તેમણે કેવી રીતે અને કયાથી 
મેળડી હમે તે શુ *હી શગાય ? પરતુ તેએ! ત્યા ગયા હતા અને તેમણે 
ત્યા ઘણી સુદ? છાપ પાડી હતી તે હકીન્ત છે. 

હિંદ્થી પ્રથમ તેમા અમેન્કિ। ગયા ત્યા મે વર્ષ રહ્યા અતે પોતાના 
સંમીન તેમજ સ'ભાવણુથી સ “તે ચ'કેત કર્યા અમેગ્ટિમાં આવી રીતે 
₹યા જયા ફર્યા ત્યા તેમણે છેસ્ટે એવી સુદર ઘાપ પાડી કે ત્યા એમ 
ગ્રિષ્યમડળ ઉ1મશ્થિત થયુ ત્યાથી શિ] વગેરે પ્રદેમામાં જઈ પહેવા 
પિશ્વગૃદ્ઠ સમયે તેએ ઈગ્તડમાં હતા, અતે જુશા જુ?! સમયે તેએ! 
યુરોપના સર્જ મહતતના સ્થળોમાં ગયા હતા તેએ ફાનસ, ગ્વીટ્ઝરલેન્ડ, 
છાને ડ, જીનીના, ઇડાવી, બેનજીઅમ, જમની, સ્વીડન, નેવે, ડેનમાર્ક, 
સ્ફેન્ડીનેનીઓ વગેરે સ્થળોમાં ગયા ઢતા અતે દરેક જગ્યાએ તેમનુ” 
અડૂ4 મ્વામત થયુ હતુ તેમની દિવ્ય વાણી અતે તેમના દિવ્ય મમીતથી 
«યાતો (રેર સનમ/ન આનદમા તરબોળ થક જતો અતે તેમનો. શિષ્ય 
થતો સાથે સાથે તેએ પોતાતા સછી સિદ્ધાતાનો પ્રચામ પશુ કરતા 
છના તેમનુ શિષ્યભ ૬ દરેક ગ્થળે વિશાળ મનતુ જતુ હતુ અતે એમના 
સ'ભાયશુ। સાભળવાને તેમને વાર“ગાર આમ'ત્રણુ આપતા હના તેઓને 
ઈ સ ૧૯૩૫માં કરી વાર અમેરિશા જવાનુ થયુ હતું અને ઈ. સ. 
૧૯૨૬માં તેએ ધરી હિં તરક આડવા ગડાતા થયા હતા અતે છેવટે 
ઈ. સ ૧૯૨૭માં લ્લિડી મુકામે પોતાને! દેવ છેઇડી સ્વર્ગે સિધાવ્યા. 

છવે પશ્રિમમ! તેમણે જે સુદર કાર્ય ક્યું છે તેની રુપરેખા ટ્ર'કમા 
જ રોગ્વી પડશે, કારગુ કે તે 9૫૨ તો ઘયુ લખાયુ છે અનેતેની દકીકત 
ટ્રૅ'કમાં # લખતાં લેખ વધુ ત્િસ્તૃત ય” «મે. 
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(૧) પ્રથમ તે તેમણે હિંદી શાસ્ત્રીય સંગીતને! પ્રચાર ટર્ષ અને તેતે 
ઉચ્ચ સ્થાન અપાવ્યું. 

(ર) એમણે જુદાં જુથ સ્થળોએ જુદા જુદા વિષયે! ઉપર ધણાં 
યુજર સ'ભાયશે। કર્યાં હતાં જે તેમતા શિષ્યમંડવે નોંધી છષાવ્યાં છે, 

(૩) સદી ધર્મતો પ્રગાર અતે સહી મંડળતી રથાપના કરી. 
દરેક મુદ્દાએ વિમતવાર જેઈ એ. 

એમન સ ગૌત હિંદી ત્તું અને વળી રાસ્્રોય «તુ*, છતાં તેમાં એમણે 
પોતાને! એવે। પ્રાષુ પૂર્યા હતા કે એમના ્મંગીતથી પશ્ચિમના લાડો પણુ 
મુગ્ધ ચઈ ગયા હતા અને એમના ગૈગીતને તેએ હછયે “સરર્મીવ મંગોત” 
તરીડે વર્ણુવે છે. ત્યાંના લાળ હિંઠી શાસ્ત્રીય ગંગોત કે જેનાથી તેએ 
તદન અજ્ઞાત છે તે વાકો પણુ એમના ર્સમીતનાં આમ સુક્ત કકે વખાણુ 
કરે તે શું બતાવે છે ! વળી તેમતા વીગાવાદનનાં પણુ તેવી «૮ રીતે તેએ! 
વખાણું કરે છે. તે હુ તેમતા જ શબ્ટ્રોમાં આપુ' તે ડી# ગણાય :-- 

એમના સ'ગીતની જે સુર અસર ત્યાંના સન%/ને। ઉપર થયેલી છે 
તે તેમતા શખ્દોમાં ન્ત્યુ!બ્યા ડના ચાતે તેમ નથી :-- 

“ 0101 10 પડટતે 1૦ ડૉળ૪ુ ૬૦ 115 ડડ કપા ટલતેડ 
પદ ૧૯૦૦1[૦૧11110611 ૦1 5૯૯18, 10 દૌ1ટ ૦૪૯૫55 
1% 15 દુવા ઉલટા. 111050 પ૯ ૫101૪૦1 ॥100- 
100115 દતે 11 219&1:લવ ઇળ ૫5 ત 5110010 1 દલ લડા 1પ 
10 ૦૯૪૦૬ કાંતઢ ૦ 1॥તૉહા ડોડા, ઘપળતે 31101 16 
૧123૯ વં ડત છુ [૦£ પ૩, ૦૫૯ 1136 ડ13[21051 11૫50 
દપતાર્વં 1010 છુ£લદ 8૯3013. 11 પડ 110 50૫] 
વપ) 1% 11 પ્રળોાંલો ૮૧]૩પપ્લ્વે ૫5. '' 

ઈનતાયતખાંના સ”ગીતને! પ્રકાર 
અર્થૌત્‌ તેઓ પોતાતા રિષ્યટ'દ સમક્ષ પોતાના બમીયામાં 


૨૩ 


સાય'કાવે વીણાસહિત વાર'વાર ગાતા હતા, તે તો એક ન ભૂલી શટાય 
તૈવી પળે હતી, અતે તે દ્દારા હિંદના સ'ગૌતની વિશાળતાનાં અમને 
પ્રત્ક્ષ દર્શન થયાં હતાં અને તે સંગીતમાં અમને ત્યારથી જ રસ 
દ્ાગ્યો હતે. તેએ! જે કાંઈ ગાતા, અગર વગાડતા હતા તે ગમે 
તૈવું સાદુ' હોય હતાં તે સૌ'દયયુક્ત બતી જતું, અને તે આત્માના 
ઊંડાંણુમાંથી આવતુ” હતુ' એટવે તે અમતે સુગ્ધ કરતુ” હતુ. 

આવા સુ'દર શબ્દોમાં પશ્ચિમની હોલેન્ડનિવાસી બાઈ પોતાના 
ઉદૂમારો કાઢે છે. આ સિવાય અન્ય સજજને।ના પણુ આડા 
ઉદગારો બધા અત્વે વગ્‌વવા મેસાય તેમ નથી. વડે।!દરાના આવા એક 
મકાન સ'ગીતશાર 3 જે પશ્ચિમના દેશોમાં પૂન્નય પરતુ પોતાના જ 
દેશમાં તેમતી સ્મૃતિ ઝાખા થાય તે કેમ ચાલે? એ શુ વિચિત્ર ન 
કહેનાય? વળા ત્યાના સજ%તે! આ સ ગીતન્ાચની રેરડો વિષે અને 
ફુછીત્તત પુછાવે અને તે અત્રે મળા શકે નહિ તે યું નનાઈ જેવું લાગે ? 
એમની રેટર્સ આપણે શું સાચવી ગખવી ન જેઈ એ ? જે સ'ગીતકારે 
વડેો#ગને બલે લને પશ્ચિમમાં ગૌગ્વ અપાવ્યું છે તે કલારાગ્નો 
અવાજ સાચવવાની પણુ વિદિમાં કોઈ એ દરકાર કરી હોય એમ લાગતુ 
નથી. અસ્તુ. 

હવે આપણે બીજ્ન મુદ્દા ઉપ૨ આવીએ. તેમણે જુર્દા જીર્દા 
ર્થળાભએે જુદા જુદા વિષયો! ઉપર એવાં સુદર સ'ભાષણે કર્યા ટતાં કે 
તેનાથી ત્યાતા રજને! ઉપર ખૂમ ઊંડી છાપ પડી હતી. તેમનાં 
સભાયગ્રોમાં ઉમદા વિચારો, સવધર્મસમભા41, અતે સનુષ્ય- 
છીનવે સ્પર્શતા કેટલાક મહાન ગૂડ પ્રશ્નો એવા સુદર રીતે રજૂ યતા 
હુતા 3 ત્યાંના સજ?૮નો તેમના શિષ્ય થયા અને તે સ'ભાષણે। નોધી 
છપાવવા માંના 

આ સભાયજ્નો કયા કયા પ્રકારના હતા તે વિષયોની તિંગત 
હૉનેન્ડના મિત્ર શ્રી આવહેન્ડ તગ્ક્થો લખાઈ આવ્યા પ્રમાણ « તેમના 
શબ્દોમાં ૨જ્‌ કરુ” છુ” :-- 
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“11 દ 5૯૯5 ૦4 8001૮5 તત [૦૫01૫41 1ટલંપાલ્ડ 
ડાર 1045411 ૦૩૯1૯ ૪૯૫4119 [0 ઇડ 4 101% 
ઊતર 3701ત પળો તી કડ (ત તડપ લડ, ક ીંડ0)], 
€૫1પપ્છ, ૨741૮૦97, 5૭૮૫10%ઘળ ૩201૪, ॥લવ- 
॥1₹€, 1035113010૪, 1807૧15, 1[છાં015, 1051043, 
341115, 710[મટાડ, ૪1510૯5, 50૧૯5, 11)51લંડા0, 
8106 103)/5॥1 લડા ૦ 5૦૫॥તં ૯12. ” 


અર્યાત્‌ થી ઈનાયતખાંએ પોતાતાં પુસ્તકે તેમજ સભાયણો દાગ 
તેમને સારું વ્દિતા એક નવીન પ્રકારને! ખને ધામે ધામે ખુલ્યો 
કષ ઇતિહાસ, મંમ્કૃતિ, શિદ્પરાસ્્ર, સ્થાપત્ય, ચિત્રકલા, સાલ્તિયિ, 
માનસશાસ્ર, ચાન્મ્યિ, ધર્મ, મહાન પુરષ), સંતે, દગ્વીશે, મરીએ 
પશરના ગૂડ તત્ત્વ તેમજ અવાજતા ગૂડ તત્ત્વ વગેરે વિષયે! ઉપર તેમણે 
સ'ભાષણે। કરેલાં હતાં, અને તે સ'ભાપણેની ત્યાંના સન%/ને। ઉપરે કેવી 
સુંદર છાપ પડેલી છે તે આ ઉપરથી સહ જણાઈ આવે તેમ છે. 

પર્ટેશમાં એમનાં સ'ભાપશેા 


છવે એમનુ શિષ્ય#'દ વધતુ જ ચાલ્યુ અને એમના સ ભાપણેા 
નોંધાઈ છપાવવા માંશ્ાં. 
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ઇતા, એટવે તેએ પણુ સૂષ્દીવાદ તરક્‌ વળ્યા અને તેમના ચાચ્ત્યિ બળ 
અતે સ'સ્ટારથી પશ્ેમના દેશોમાં પષ્યુ એક મહાન શિષ્યઇ'દ ઊભુ કરી 
શકયા જે આજ લટ્નિ સધી તેમનુ” શરુ કરેલું કાર્જ ચાલુ રાખી રહા છે. 


આ મુષ્રીમડળ હાવ પષ્યુ અમેન્કા, હેનેન્ડ, જનીવા, ફાંસ વગેરે 
સ્થળોમાં કાર્વ કરી ગહ્યું છે. થી ઈતાયતખાંનાં પોતાનાં તેમજ સમ્થા 
તમ્૬થી છપાયલાં પુસ્તકોતી યાદી* આપથી વિધયોની વિવિધવા અતે 
તેમણે કરેલા કાર્યની કાઈટ ઝાંખી થઈ શે છે :-- 


(1) 116 31૯5535૯ ૦1 5014પતા 1.100) 
(2) 1106 ૫941 ૦ 11100101121010 

(3૩) 4૪તત્ત 01 10331111 

(4) 126115 [04 1૯ 0૦૯1 ઈ ળ5૯૯13 
(5) ઊ10વ1$1401 1.1૯5 

(6) 1112 [01)€100000€101 ૮1 (1 5૦ણાં 
(7) 481071 (1.12 11૯? વટત ) 
(8) 1.0₹૯-00૩॥ તળ 421૫11૯ 

(9) €૦૧ ૯551005 01104172૬1: 
(10) 50085 ૦1 1॥તાંત 

(11) 11 40૦ ૦1 541 

(£2) 1106 111€£ 1.1/૦ 

(13) 112 ઈઇ/15 ૦1 7૦10૫૬ 1તટ215 
(14) 17 તળ 531211 1205૯ ઉતતતલા 
(£5) 11 50૫1-૫011€11€€ તવ 111૯ 
(16) 1106 2૫૬૩૦૩૯ ૦ 1.1(€ 

(17) 6૧3720 

(18) 1૧040 
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“14 દ 5૯તલ્ડ 01 છ001₹5 તળ 001001૫4 1૯ટાપાલ્ડ 
310૯0 11717211181 0[2ભાલલ છાર 0211)7 [01 ૫૬ 8 1017 
તોલા 0૪૦૫ પોળ 2 ડડ દદ૦વડપત્લ્ડ 11151017, 
દપ, ત#પ્રદલતપત૦, 5૦૯૫1૩૬૫૧૯, 3411ળઈુ, 1072- 
1010, 125011010837, 1807415, 7015, 11251015, 
3411015, 77010615, 12610151105, 501165, 11351105108, 
(0 10351161511 ૦1 50૫1 ૯૬૦ ” 


અર્થાત્‌ થી ઇનાયતખાએ પોતાના પુસ્તકો તેમ સંભાષણ દાગ 
તેમતે સાર હિંદના એટ નવીન પ્રકારનો ખળનો ધીમે ધામે ખુલ્લો 
કર્યો ઇતિહાસ, ગમ્કૃતિ, શિશ્પમાસ્ર, સ્થાપત્ય, ચિત્રરવા, સાહ, 
માતસશાખ્ર, ચાન્ત્રય, ધર્મ, મહાન પુસ્ો, સ'તો, દથ્વાશો, ચફીએ 
ઈધચ્ના મૂડ તતવ તેમજ અવાજના ગૃડ તત્ત્વ વગેરે વિષયે! ઉપર તેમણે 
સ'ભાપણે ટરેનાં હતાં, અને તે સ ભાયશ્રાની ત્યાંના સનત7ને! ઉપર ડેવી 
સુંદર છાપ પડેલી છે તે આ ઉપરથી સહજ જણુ।ઈ આવે તેમ છે. 

પરદેશમાં એમનાં સ'ભાષણેા 

હવે એમતુ* શિષ્ય?" વધતુ' જ ચાલ્યુ' અને એમના સભાયણોા 
નોધાઈ છપાવવા માંશ્યાં. 

આમ સ'ગીતની મહાન સે1 બજવ્યા પછી અતે તેતે પશ્નિમમાં 
ગૌરવવ'તુ' સ્થાન અપાબ્યા બાદ તથા તેમના સભાયા ૬12] જતસમાં% 
ઉપર સકાન સુંઃર અસર ઉપન્તવ્યા ખાદ તેમચું એન મહાન સઠ્દી તરીકે 
નામતા પ્રાપ્ત કરી હતી હિંદમાં સગીત મોક્ષ મેળનનાતુ' સાધન મનાય 
છે, અને વિદના સ'ગૌતના ઇતિઠાસમાં ધામિટ્ર સ'ગીતે ઘરો અમત્યનો 
ભાગ ભજવેલ! છે. તેજ પ્રમાણુતેમતા ધામિક સંગીતની પશ્ચિમમાં તેઓ 
અસર ઉપજાવી રયા અને હિંઘ્ના માન સ'ગીતાચાર્યો ભક્તજતે! હતા, 
તે પ્રમાશે શ્રી ધતાયતખાં પણુ એક મહાત સૂણી સંગીતકાર અતે ભક્ત 


૨૩૫ 


ઇતા, એકલે તેએ પણુ સૂદ્ઠીનાદ તગફ્‌ વળ્યા અતે તેમના ચાન્મ્યિ બળ 
અને સસ્નગ્થી પશ્ચિમના દેશોમાં પશુ એક મહાન રિષ્યદ'દ ઊભુ કરી 
થકયા જે આજદ્તિ સુધી તેમન” શરુ કરેલુ” કાક ચાલુ ગખી રલા છે. 


આ સુષ્દીમડળ હાવ પણુ અમેન્કા, હેશ્ેન્ડ, જનીવા, ફ્રાંસ વગેરે 
સ્થળોમાં કાર્ય કરી રહ્યું છે. થી ઈતાયતખાંનાં પોતાનાં તેમજ સસ્થા 
તગ્ક્થી છપાયલાં પુમ્તેતી યાદી* આપડાથી વિષયોની વિવિધના અતે 
તેમણું કરેલા કાયની કાઈટ ઝાંખી થઈ શકે છે :-- 

(2) 10૯ 31૯5508૯ ૦! 5141 1.10€£1) 

(2) 110 19017 ૦1 11110011021101 

(3) ૪1081 07 [103011:117 

(4) ટડ (ત૦તતા ધટ ૦૦૯૩૪ પડ૯૯૫ 

(5) પ્ાળવો15૩॥1 1.1૮૩ 

(6) 150૯ [૩17€0011૯10ત ત્ઝ (0૯ 5૦ 

17) 781030 (1.1૯ ૃ્તાદટ# ઉૈલ્ળદ ) 

(8) 1.00૯-1100021 તત 2191૯ 

(9) 6૦0૪૭531015 ૦1 20332111340 

(10) 5૦01૪5 ૦1 1વતૉંત 

(11) 111 40171 01 54141 

(12) 1110 111૯1 1.17 
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અર્થાત્‌ થી ઈનાયનખાં જણાવે છે કે મે સગૌત છોડયું, કારણુ કે 
તેમાંથી જે મને મળનાનુ' હતુ” તે બધું મતે મળી ચૂકયુ' હતુ. ઈશ્વરસેના 
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ફરવા સારુ, દરેક મનુષ્યે પોતાની ધ્રિયમાં પ્રિય વસ્તુને! ત્યાગ ટરવો। ઘટે 
તે ધોરશુ મતે જે પ્રિયમાં પ્રિય હતું તે સગીત મે' છોડયું”. મે” ગૌતો 
ખતાત્યા છે, ગાયુ' છે અને વીણાવાઃન પષુ કરેલું છે, અને તેતો 
અભ્યાસ કરતાં કરતા હુ એક એવો સ્થિતિએ આવી પહોચ્યો કે મને 
રર્ગીવ સ'ગીતના ભાસ થયે! પછી તો દરેક વ્યક્તિ મતે શ'મીતનાં 
સ્વર જેવી લાગી અને જીત સગીતમય બતી ગયું, આ પ્રેરણાથી 
ઉસજિત થઈ હું લાકોતે ડાક કહેતો અને જેએ। માગ રાભ્ટોથી આદર્ધાયા 
છતા તેગા માન ગીતા સાભળવા કરતાં માર! શખ્દોતે સાંભળના 
હતા છવે ને છું કાઈ કરી શકું તો તે વાઘને ચૂગ્માં મેળવવા ટગ્તાં 
જતસમાજનતા આત્માઓને સુરીલા બતાવવાનું” ફાય કરવાનુ” હતુ, અવે 
સ્વરેના મેળ મેળવવા ર૨્તાં સમાજમાં લોડોનાં મનને એકગમ કરવાતું 
કાર્ય હતુ. જે મારી ક્લિસુષ્ીમાં કાંઈ પણુ વરતુ હોય તો તે આ એક- 
રાગતાતેો કાયદો જ છે, અને તેથી દરેક નુ ષોતાતા આતમા સાથે 
તેમન સમાજના અન્ય સભ્યે સાથે મેળ સાધે, અને શાતિમાં મહે, અને 
મે' નેયુ છે કે દરેક શબ્ડમાં અમુક મંગીનમય તત્ત્વ રરેલુ હોય છે, દરેક 
વિચારમાં માધુર્ય હોય છે, અને દરેક લામણીમાં એકરાગતા રહેલી 
હેય છે, અને જેએ મારૂં સગીવ સાંભળતા «તા તેમતે સ્પ અને 
સાદા શખ્દોમાં મે' તે જ વસ્તુતુ' પ્રતિપાદન કરેલું છે. મે વીણા એટલી 
છુદ સુધી વગાડકા કરી કે સાર્‌ હલ્ય ૪ વીગામય બની ગયુ", અતે 
પછી તે «7 મારી હેદ્યવીશાતે મે તે દિબ્ય સ'ગીતકારતે ગોપી દીધી ક 
જે સ્વર્ગીય સંગીતકાર જ દુનિયામાં ખરેખર એકવે। અસ્તિત્ત ધરાવે 
છે. તારગાદ હું તેવી ખ'સરી નમે! છુ, અવે તેવી ઇચ્છા થાય ત્યારે તે 
પોતાનું સગીત મારી ઠ્રારા વગાડે છે. લેડ આ મારા સ'ગીતને 
આવકારે છે, પરતુ તેનો ખરે! યશ મતે નથી પરતુ જે સંગીતકાર 
પોતાનુ વા ઇમેજ વમઇડય કરે છે તેને ૨૮ આભારી છે. 
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આવા સુદ શમ્ટે એક સામાન્ય સંગ્રીનમારના ન હોત શકે, પરતુ 
આશમ્દય તો! કોઈ મહાન ફ્તિશ્રૂક, રતાકાર, તત્તતાની, શતિ અતે 
ભક્તજત 1 હોય તેરો લાગે છે. આવી મહાન શક્તિ અતે લાયકાત 
ઇનાયતખાએ કડાથી અને ડેની રીતે મેળની હરો એ એન કેયડારૂપ પ્રશ્ન 
સ લાગે કે. પગ્તુ એમ *હી રાનય કે મહાપુરવેને શક્તિ ધીમે ધીમે 
કુ”ગતી રીતે જ પ્રાપ્ત થતી રડે કે, તેવી રીતે ધવાયતખાન આ સર્ગ 
શકેનએ કૂ રતી રીવે પ્રાપ્ત થશેની હોળી જેડ એ 


ઇનાયતખાંનુ શિષ્યમ'ડળ 


ધતાયતખાએ મમીત કોલા પકી ધાિ પ્રહત્તિમાં પોતાનો સમય 
કાઢો હતો, અને આખરે સૂફી થ? ઇશ્વગ્ભકિનમાં લીન થઈ ગડા 
હતા, તેના ધાર્મિડ ભાવણુ। અને તેમતા સ ગીતથી ત્યાના લોકે! સુગ્ધ 
થગ ઇતા અતે તેમના શિષ્યો બન્યા હતા આવુ શિષ્તમડળ હજી 
હતેન્ડમાં કામ રરી -હયું 9, અને તેએ! દરેટ રવિનારે પ્રાર્થના કરે છે. 
આ પ્રાર્થના સર્જમાન્ય પ્રશ્નારની કે, અતે તે દરે# ધર્મ તા મહાન ગુમ્તકો- 
શાથી ઢરવામાં આવે છે. આ વિવે મેડમ એચ વેત ટ્ચુત વેન 
સરુસતરન્ન હૌનેન્ડથી લખે ઢે તે તેમના ન રખ્દોમાં આપુ તે જ 
યોગન છે. 
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ઇનાયતપખાંતી સર્વમાન્ય પ્રાર્થના 


અર્થાત્‌ તમ્ને નણીનો આનદ થશે ડે કતાયતખાંએ એંક ધનિક 
પિધિનો પ્રથાઃ ઢ્ાર્મો હતે! જેને તેએ। સર્વમાન્ય પ્રાર્થના હેતા, અને 
તે દર રવિતારે નડે? રીતે હછ પ'ગુ ટરરમાં આવે છે. આ પ્રાર્થના 
હિદુ, ખુક, પાગ્મીએ, વિજુ,, કિશ્ચિયન અને સગ્વિમના પવિત્ર 
પુ્તદોમાંથી વાંચ॥માં આવે છે, એટલે કોઈ પષુ ધર્મને બીદ્ત ધર્મ 
કમ્તાં વિશેષ પ્રાપાન્ય આપવામાં આવતુ" નથી વળા હાલના ધર્મોના 
મહાપુસ્યોની યાદ્મીરીમાં મીણબત્તીઓ સળગાવડામાં આવે છે, 
જેથી કરીને દરેક વ્યકિનને પોતાના ધર્મને માન આપવામાં આવે છે 
નેવી લાગણી થાય છે. ત્યારબાદ અન્યોન્ય સમજ, સમભાવ અતે 
ઉદારતા વિષે ટૂ'ક ઉપદેશ આપ 1માં આવે છે. આવી સર્વમાન્ય પ્રાર્થના 
ફેદેન્ડમાં દર રવિવારે ૧૭ ગામે।માં થાય છે અને યુરેપતાં કેટલાંક 
“ગામોમાં તથા ઉત્તર અતે દક્ષિષયુ અમેરિદ્રામાં પય થાય છે. 
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આ ઇતાયતખાં ખરેખર એક દવિંશ-ફકીર હતા, અને તેમતી પાસે 
કાંઈ નહેતુ , છતાં ગરીબ તેમજ તવ'ગર, વિઠ્દાન તેમજ સામાન્ય સજન 
તેમતા તરક આકરષોયા હતા અને નવાઈ જેવું છે કે હ૭ પણુ તેઓ 
આસર્ષાયલા રહેલા છે. 


આ ઉપરથી એ સિદ્ધ થાય છે કે તેઓ હિંદના એક સહાત પુત્ર હતા, 
જેમતા કાર્યથી હિંદ અગાત છે, છતાં પશ્ચિમમાં તેમણે હિદને ગોરજ 
અપારચ્ં છે અતે એક ર્મગીતરાર ઉપરાંત તેએ એટ મહાત પમોપરદેરાકે 
પષુ હતા, અને તેમણે હિદ્તી સસ્કૃતિ, સમભાવ અને ધર્મભા4ના ખૂબ 
વિકસાવી છે*અતે તેમણે પોતાના ચાર્ટ્યિની સુદર સુગાસ હજ પણુ 
મરસરાવેલી રાખી છે. 


ઉવે એક આંગ્વબાઈ મેડમ ઈથેવ રેોઝેતથવ પોતાના ગુસ્તક 
સ્ટોરી, ઓક, ઇન્ડીઅન મ્યુઝીક એન્ડ ઈટેમ્‌ ઈન્મ્કૂમેન્ટસ ” નામના 
પુસ્તકમાં શ્રી ઈનાયતખાં વિષે લખે છે તેની પણુ અત્રે નોંધ છેવટમાં 
લેવી ઘટે છે :- 
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તારીખે દિલ્હીમાં ગુજરી ગયા તેમણે હિ? સગીતના પ્રચારમાં ઘણુ 
લાંબા સમય સુધી પરિશ્રમ કર્યો હતો, અતે તેમની આ મહેનતને લીધે 
ઘણા પશ્ચિમના સન્‍તો! હિંદ સંગીતની સુ'દર ખૂબીએય સમજવા 
લાગ્યા હતા. ઈતાયતખાં ગુજરાતમાં એક સ'ગીતકારના ઝૃહ્માં જન્મ્યા 
હતા અતે તેમતા દાદા મૌલાબક્ષ વડેદરા રાત્યમાં એક સ'ગીતશાળા 
સ્યાપત્રા ઉપરાંત સંગીત નેટેશનના આધ્ય સ શોધક હતા. વડાદરાતા 
મહારાજ શ્રી સયાછરાવ ગાયકડાડ ઈતાયતપાંના શિક્ષણુમાં રશ લેતા 
હતા, કારણુ કે #નાયતખાં સ'ગીત અને કવિતામાં નાતી વયથી જ 
ખૃ4 ષુદ્દિબળ દાખવી રલ્રા હતા, અને ભરયુવાતીમાં ઈતાયતખાંએ 
હિટી સગીતના ઉદઠ્ઠારતું કાર્ય હાથ ઉપર લીકુ' હતું. અને આરારૅ નવેક 
વષ સુધી હિંદનાં મે!ટાં શહેરોમાં વ ભાવણે! દ્દારા હિંદી સ'ગીતકલાતે 
સુંદર પ્રચાર કર્યો હતો, અને કલકત્તામાં કવિવર શ્રી રવીદનાય ટાગોરના 
અધ્યક્ષપણ! નીચે વિશ્રવવિધાલયમાં ભાષણ કર્યું” હતું. ઈતાયતખાં 
સગીતની સ્વર્માચ શક્તિમાં ખૂન દહતાપૂર્વક માનતા હતા અને ધશ 
સત્ધના સ'શોધકો કે જે તેમના લ'ડનના રહેદાણમાં તેમને મળેલા હતા 
તેએ ઈનાયતખાંના હિંદી સગીત, નાટકોના કાર્ય કમોથી તેમજ તેમની 
ફ્લિસફીથી માહિતગાર થયા હતા. 

યુરોપમાં તેમજ અમેરિકામાં ઈતાયતખાંએ વિશ્વમ'ધુત્વના પાયા 
ઉપર રચાયલે। સૂડી ધર્મ સ્થાપ્યો! હતે! અતે તેમાં ઈકર, ધર્મ, નત્ત્વગાન, 
સાહિત્ય અને સ'ગીત એ બધા વિષયોને! સમાવેરા યતો હતે, આ સટી 
ધર્મ કે જે ઇસ્લામના સૂફી ધર્મથી જુદે છે તેનુ' મુખ્ય રથળ છીવીવામાં 
છે, એમણે પેરિસ નજક સરેસતીસ નામના સ્થળ આગળ એક ગ્રીધ્મ- 
શાળા કહાડી હતી, અતે ત્યાં તેમના શિષ્પે। તચા પ્રશા'સકે। તેમના મૃત્યુ 
સમયે આતુરતાથી રાહ જેઈ ગલા હતા. હિદમાંથી તેઆ મેળ વર્ષ 
બહાર રજા, અને પોતાના વતનમાં ટટ સુક્ાકાતે આવ્યા હતા તેન 
સમયે એકાએક તેમના આર'બેલા સહાન કાય માંથી તેમને ઈશ્વરે ઉપાડી 
લીધા. ઈનાયતખાં તરક સર્ચ્ની સટાતુભૂતિ હતી, અને તેએ! યુરોપીય 
તેમ જ જિદ્દી સ ગીતના ન્તગુકાર હતા. ઈ? સ. ૧૯૧૬ના સુફી ધર્મના 
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વાર્ષિક મેળાવડાના સમયે લ'ડતમાં આ લેખકે જે કવિતા અતે સ'ગીત 
ગાયાં હતાં તેની કરમાં તેમણે આભાર દર્શક એક પત્ર લખ્યા «તો તે 
આ લેખકના મૂલ્યવાન સ'ત્રહમાતે। એક છે. ” 

આ આંગ્લ બાઈ પષુ ઈાવતખાં ઉપ? વખાણુનાં પુખ્પો વગ્સાવે છે. 
આમાંતી ઘણીખરી ઠ#ીકત આગળ આવી ગઈ છે, કકત ઘોડા 
મુદ્દાઓ તરી આવે છે કે ઇનાયતખાએ નાનપણુથી જ સ'ગીતને પ્રચાર 
કરવાનુ' શ૩ કયું હતુ' અતે તેમા તે સકળ થયા તતા. વળી કલકત્તામાં 
કવિવઃ થી ગ્વીન્દ્રતાથ ટાગોરના અધ્યક્ષપણા નીચે તેમબું ભાળું થયુ” 
હતુ. ઈતાયતખા સગીતવી સ્વર્ગીય શક્તિમાં માતતા «તા અતે 
અમેન્કિમાં પણુ તેમના અનુયાયીએ છે, ઇત્યાદિ. 

આ સિવાય બીજા સજજનોના અભિપ્રાયો ટાંછી શકાય 
તેમ છે, પરતુ તે એકજ વસ્તુનું પ્રતિપાદન કરે છે કે થી ઘતાયતખાં એ 
એક દિદ્ના મહાન પુસ્ય હતા અતે તેમણે વદને પશ્રિમમાં ગૌરવ 
અપાવ્યુ' છે, 

પરતુ થવે પ્રશ્ન એક જ રહે છે ડે આવા એક મહાન જિ કલારાર, 
ફ્લિસૂક, કવિ, સ'ગીતકાર અને ભકતને હિંદ શી નિવાપાંજલિ અર્પી રકે 
તેમ છે ? શું' તેએ હજી પણુ અન્ઞાત રહેરો ? શું વડે!દરાની પ્ર્ન તેમની 
સ્મૃતિ સાચવી રાખવા કાંઈ કરશે? શુ અખિલ હિદતી પણુ એમના 
પ્રત્યે કાંઈ કર નથી ? કે પછી ખાંસાહેબ ફૈયાઝખાંતી માકક તેએ પણુ 
વિંસરાઈ જશે ? 

આ બન્ને મહાત સ'ગીતકારે। વડેદગતા છે એ વડેોદગતે પણુ 
ગૌરવ લેવડાવે તેવી દષીકત છે. સ'ગીતના આકાશમાં આ બે મહાત 
તારકે। ઢ'મેશાં ઝગમગ્યા કરમે. તેએ! તે! ખરેખર અમર થઈ ગયા છે, 
પરતુ હવે ન્યારે વડેદદરા વિશ્વવિઘાલયમાં સગીત કે)લેજતી સ્થાપના 
થઈ છે, અને દિત્હીમાં રાષ્ટ્રીય એકેડમી નવીન શર થઈ છે ત્યારે આવા 
માન તારકેની સ્મૃતિ સાચવવા તેએ! જરૂર અત્રસ્થાત લેમે એવી 
આપણે આશા રાખીશું. 


પારિભાષિક શખ્રોા 


વ્ણ્‌પગ્ચિય--૧૦૬-૧૦૭ 
મૃચ્ના, ૧૧૦ 

ડૃશિક રાગ ૧૧૦, ૧2૧ 
વવન્તિક ૧૧૦ 

બિન્નન ૧૧૦, ૧૨૧ 
કકુભ ૧૧૦, ૧૨૧ 
પ'ચાગ-અભિતય ૧૨૪ 
ગ્રેગ્યુ ૧૧૪ 

જલ્િત ૧૧૫, ૧૧૬, ૧૨૧ 
ચતુષ્પાદ ૧૧૫, ૧૧૬, ૧૨૧ 
દ્ાલિક્ય ૧૧૬, ૧૩૧, 
ઉપવહનમ્‌ ૧૧૭ 

ક્રણુ, ૧૨૦ 

માયૂરી, ૧૨૦ 

માજ, ૧2૦ 

ઉપ્વીથ્ય ૧૨૦ 
ઉપમગાનમ્‌ ૧૨૦ 
ઉદૂગાનમ્‌ ૧૨૦ 

કવિકા ક 
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ખડક કર 
ખૂડધામ ,, 

પૂગ્ક 9» 

ગલિતક ,, 

મલ્લઘટી ,, 


ચતગગ્રક્ ૧2૧ 
કુટિલિકા--૧2૧ 
વલન્તિક ૧૨૧ 
આક્ષિપ્તિકા ૧૨૧ 
નાશ્યમ્‌ ૧2૦-૧૩૨ 
નૃત્તમ્‌--૧૩૦-૧૩૨ 
જૃત્યમૂ-૧૩૦-૧૩૨ 
વણું--૧૪૮ 
કરણુ--૧૭૫ 
«તતિ--૧૪૨ 
ત્રક-૧૪૨ 
અ'શ--૧૪૨ 
ન્યાસ--૧૪૩ 
અપન્યાસ--૧૪૩ 
અદ્પત્વ--૧૪૩ 
બહત્વ--૧૪૩ 
વણું--૧૪૮ 
ગીતિ--૧૪૮ 
માગધી--૧૪૮ 
અર્ધસાગધી--૧૪૮ 
સ'ભાવિતા--૧૪૮ 
પૃધુલા--૧૪૮ 
પચાંગ“અભિનય--૧૧૪ 
રાસડા--£૪ «પ. 


શખ્ટસચી 


અ 
અગિમિત્ર ૧૧૨ 
અજતા €1 ૯૭ 
અયડવેદ ૧ 


અનુદાત્ત-મ્વરે। ૩, ૪, ૫, ૬, ૧૧, 
૧૨, ૧૪, ૨૮, ૩2 


-ના લક્ષણા ૫, ૬ 
અપન્યાસ ૧૪૩ 
અભિનય ૧૧૪; ૧૩૩, ૧૩૪ 
અર્ધમાગધી ૧૪૯ 
અલ્પત્ત ૧૪૩ 
અવરેહ ૩૧, ૧૨૧ 
અશેક ૮૬, ૮૭, ૯૦ 
અશ્વધોષ ૯૩, ૯૪ 


આ 


આદિ્તિમામ ૧૮૨ 
આદ્ભિગ્ત ૧૨૮ 
આગ્ણ્યક્ગાન ૧૯ 
આરેક ૧૨૧ 
આયભટ્ટ હ૭ 
એરા 
એઓડવ ૩૧ 
ઓકારનાય ૧૮૭ 


અગહાર ૧૩૮ 
અશ ૧૪૩ 


ઈ 


ઈત્સિગ-ચીનાઈ સુસાફર €૩, હ૪ 
દૃતાયતખા-- 


પિતૃતશ ર૩૩ 

માતૃશ ૨૨૧, ૨૨૨ 

ના વરાજ ર્‌ર૩, ૨૨૪ 

ની સર્રમાન્ય ગ્રાર્થના ૨૪૦ 
નું પશ્ચિમમાં કાર્ય ૨૩૨, ૨૩૪ 
નુ પશ્ચિમમા લગ્ત ૨૨૩, ર૨૪ 
નું શિષ્યમડળ ૨૩૯ 

નુ સગીત ર૩૩ 

ના પુમ્તકો ૨૩૫, ૨૩૬ 


ઈતિરા હ૭ 


ઉ 


ઉચ્ચ સ્વર પ, ૬, ૧૧, ૧૩ 
ઉત્તરાચિક ૧૯ 

ભ્ત્તરાર્ણ ૧૨ 

ઉદૂગીથ ૨૦, 2૧, ૭૧ 

ની મહત્તા ૭૩, ૭૪ 

ઉદાત્ત ૩, ૪, પ૫, ૬, ૧૧, ૧૨, 


૧૪, ૩૮ ,2૨ 


૨૪૮ 


ઉટગાત ૧૯ 
ઉલૃગાન ૧૯ 
ક્રુ 


ઢરણુ। ૧૩૫, ૧૩1, ૧૩૭ 
કાત્યાયન ૮૦, ૮૬ 
કાદબરી ૧૫૬, ૧૫૭ ૧૬૦ 
કાલિટાસ ૯૭ ૯૮, ૧૦૧, ૧૦૩ 
૧૧૯ 
ઢા“યો--મસ્કૃત- 
૧ કુમામ્સભન ૧૦૯ 
૨ મેઘદૂત ૧૦૫, ૧૧૦, ૧૧૧ 
૩ ર્ધુવશ ૧૦૫, ૧૦૭ 
ડા કીથ એ બી , €૦, ૯૧, ૯૭ 
કૃષાશ્રિન ૬૧ 
કહત ૧૨૮ 
સૈટિલ્ય ૮૦થી ૮૪ 
ઢૌશિકી ૧૧૩ થી ૧૧૬ 


ગ 


ગણુદાસ ૧૧૨ 

ગરમા ૧૭૨, ૧૮૧, ૧૮૨, ૧૯૦ 
ગાત્રવીણા ૨%, ૪૦ 

ગાન્ધાર્‌ પટ 

ગાન્ધાર શ્રામ ૫૯ 

ગાન્ધર્વા ૫૯, ૧૧૯ 

ગીતિ ૧૪૮, ૧૪૯ 


ગીતિના પ્રકાગ ૧૪૯ 
ગુજરાતની અસ્મિતા ૧૭૬ 
ચુજગાતના માગે! ૧૮૦, ૧૮૧ 
ગુજરાતના મગીતની વિશિદૃતાઓ 
૧૭૩, ૧૭૫, ૧૭૬, ૧૭૭, 
૧૮૧થી૧૮૩,૧૮૭,૧૯૦થી 
૧૯૩ 
ગુપ્તકાત ૮૦, ૮૧ 
ગોકર્ણાકૃતિ ૨૫, ૧૬, ૨૪ 
ગ્રફ ૧૪૨ 
ગ્રામ ૮૬ 
મ્રામગેય ગાત ૧૯, ૨૦ 
ચ 
ચ્તુ રવર્‌ ૧૩૭ 
ચદ્રચુપ્ત મૌર્ય ૯૬, ૯૭ 
ચદ્રમપ્ત વિક્રમાદિત્ય €$, ૯૮ 
છ 
ધદ-૪૧ 
ગાયત્રી-૬, ૪૧ 
ત્રિષ્ટુપ, ( 2્વૈષ્ટુભ ) 1, ૪૧ 
જગતિ ૬, ૪૧ 
જ 
જતિગાન ૩૯, ૧૧૭, ૧૪૧ 
ના પ્રકાર-૧૪૨, ૧૪૪,૧૪૫ 
સાગ્સ ૧૪૬, ૧૪૭ 


૨૪૯ 


નાં લક્ષણા ૧૪૨, ૧૪૩ 
માં વ્યુ ૧૪૮ 
ડં 
ડાલાભાઈ શિવરામ ૧૮૫ 
ત 
તક્ષશિલા ૫૬, ૬૧, ૮૧, ૮૨ 
તાનારીરી ૧૮૦ 
તાર્‌ સવન ૪૪, ૪૭ 
તાલ ૪૨, ૪૩ 
--ની ઉત્પત્તિ ૪૩ 
ન-ની આપવાની રીત ૪૫, 
૪૬, ૪૭ 
સામ સ'ગીતમાં ૪૨, ૪૩, થી 
૪૭ 
તાંડવ ૧૩૨ 
દ 
દ્ધારામભાઈ ૧૮૧ 
દ્દાઘ્શ સહસ્રી ૧૨-, ૧૨૯ 


ન 


નન્દિકેશ્રર ૧૨૮ 
નરસિહ મહેતા ૧૭૫ 
નરસિંહરાવ ભોળાનાથ ૧૮૪ 
નાટકો--સસ્કૃત 
શાકુતલ ૧૦૫ 
વિક્મોરવશીયમ ૧૦૫, ૧૦૯ 


માલવિકાગ્તિમિત્ર 
૧૧ર્‌ 
નાથ્યશાસ્ત્ર--ભરત ૪૦, પર, 
પપ, ૬૧, ૧૨૭, ૧૨૯, ૧૩૨ 
નાથયશાસ્રકારે! ૧૨૮ 
નાથચશાસ્ત્રવિભાગે! ૧૨૯, ૧૩૦, 
૧૩૧ 
નાઃયસમિતિં ૧૩૦ 
નાદ પ 
નારદ ૧૨૮ 
નાલદા ૯૭ 
નાતાલાલ કવિ ૧૮૭ 
નિધન ૨૦, ૨૧ 
નિરુક્ત ૭ 
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૧૦૫, 


લ્‌સ્ય £૬૦, ૬૧ 
૧૩૨,૧૩૫ 
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નેોટેશન ૪ 
ન્યાસ ૧૪૩ 


જ્‌ 
ગ્રતિહાર ૨૦, ૨૧ 


૨૫૦ 


પ્રભાતિયા ૧૭૫ 
ગ્રભાતદેનછ ૧૮૫ 
પ્રત્તોની ૩૦ ૨૧ 
સાત મ્તવન ૪૪, ૪૭ 
ગ્રાથનાસમાન્ટ ૧૮૪ 
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નેમાતદ ૧૮૧ 
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પાશ્નિનિ ૧૧, ૫૬, ૬૦, £૧, 
૮૦, ૮3, ૮૬ 
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પૃથુના ૧૪૯ 
પોપતી ૧૦૧ 
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પચાગ અભિનય ૧૧૪ 
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બિગ્યત મજા ૧૭૦ 
વજુ ૧૦૮૮ ૧૭૦ 
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૧૩૭, ૧૨૯, ૧૩૨ 
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૧૮૪ 
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ભોળાનાથ સાગભાઈ ૧૮૪ 
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સતો--પ૫૫, 1૨ થી ૬૭ 
રુ#દામત ૮૯ 
લ 
લય-- 
વિલ'બિત--૪૧, ૪૩, ૪૪% 
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૮૫, ૧૧૬ 
ડુત--૪૧, ૪૩, ૪૪, ૪% 
૮૫, ૧૧૬ 
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ગ્રેમાન'દ ૧૮૧ 
પાટલીપુત્ર ૮૦ 
પાણિનિ ૧૧, ૫૬, ૬૦, ૬૧, 
૮૦, ૮૩, ૮1 
પુરાઠિત ૭૧ 
પૂર્વારચિંક ૧૯, ૨૦ 
પૂર્વાધ ૧૨ 
પૃશુલા ૧૪૯ 
પોપલી ૧૦૧ 
પચત'ત્ર ૮૪, ૮૫, ૮$ 
પંચાંગ અભિનય ૧૧૪ 


ક્‌ 


કત્ેયલાલ ૧૮૪ 
કાહિયાન--ચીની મુસાફર ૯૬, 
શૃ૦ર 
જૈઝ મહમદ ૧૮૬ 
દૈયાઝખાં ૧૮૬, ર૦૭, રન 
--પિતૃવશ ૨૦૮ 
--માતૃવ'શ ર૦૯ 
--ની ગાયછી ૨૧૪ 
--નુ' લગ્ન ૨૧૩ 


ખ 
બહૃત્વ ૧૪૩ 
બાણુ કવિ ૧૫૫ 
બિરબલ રાન ૧૪૯ 
બૈજુ ૧૭૮, ૧૭૬ 
ભ ભ 
ભરતમુનિ ૪૦, ૫૩, ૫૫ 
--નાટથ શાસ્ત્ર ૬૧, ૧૨૬, 
૧૨૭, ૧ર, ૧૩૨ 
ભવાઈ ૧૯૦ ન્‍ 
ભવાનરાવ પિગ'લે ૧૦૦, 1૦૧, 
૧૮૪ 
ભાતખડે ૫. ૧૮૬ 
ભોળાનાય સારાભાઈ ૧૮૪ 


સમ 


સધ્યાર્દ સવત ૪૪, ૪૭ 
સમાગધી ૧૧૪૯ 
માણુભટ્ટીય કયા ૧૮૧ 
માનસિંથ-રાજન (માત) ૧૮૦ 
માત્રા ઘસ્વ-લધુ ૪૩ 
દીર્ધ-ગુરુ ૪૩, ૪૬ 
પ્લુત-અતિદીર્ધ ૪૩, ૪૬ 
સાલવિકા ૬૧૧૭, ૧૧૮ 
સાલવિકાગ્નિમિત્ર ૧૧૨ 
મિલિન્દના પ્રશ્નો ૮૭ 
મીરાંબાઈ ૧૭૭ 
મુદ્રાએ ૧૩૮ 


જ્પર 


સુદ્રારાક્ષસ €૭ 
મૂચ્છના ૮$ 
મૂળજીભાઈ વ્યાસ ૧૮૫ 
મૃચ્છકટિક હૈછ, હં૮, હહ, ૧૦૦ 
મૃદગ ૧૧૧, ૧૧૪, ૧૧૭ 
ગેવદૂત ૧૧૦ 
મેન્ડાલિન ૯૮ 
મૌર્યકાવ ૮૦, ૮૧, ૮૬ 
મૌલાબક્ષ ૧૮૬ 

ય્‌ 
યજુર્વેદ ૧ 
યાસ્કાચાર્ય ૩ 
યાસુત્રલ્કય ૫, ૧૧, પ૩ 

ર્‌ 
રઘુત'શ ૧૦૭ 
રાન્‍્યથરી ૧૬૩ 
રાસ ૧૭૨ 
રાસડા ૯૪) હપ 
રાસલીવા ૧૭૨ 
મગ-રાગિણીએ।-- 

મતો--૫પ૫, 1૨ થી ૬૭ 

રુ#દામન ૮૯ 

લ 


લય-- 
વિલ'બિત--૪૧, ૪૩, ૪૪, 
૪૮ ₹૫૪૧૧૬ 


સધ્ય--૪૧# ૪૩, ૪૪), ૪૭, 


૮૫, ૧૧૬ 
કૃત--૪૧, ૪૩, ૪૪, ૪% 
૮૫, ૧૧૬ 
લે!કસાહિત્ય ૧૮૭ 
વ્‌ 
વત્સ ૧૨૮ 
વણું ૧૪૮ 


વર્ણના કકાર ૧૪૮ 
વરાટમિહિર ૯૭ 
વલ્લભીપુર ૯છ 
વાડીલાવ શિવલાવ ૧૮૫ 
વાધોના પ્રકાર-- 
તતમ્‌--૪૮, 
૧૨૦ 
સુષિમ ૪૮, ૫૧, ૧૧૯, ૧૨૦ 
અનત્રદ ૪૮, પર, ૧૧૯, 
૧૨.૦ 
ધન ૪૮, પર, ૧૧૯, ૧૨૦ 
વિક્મોર્વશીય ૧૦૯ 
વિશ્રવિઘાથયો-- 
તક્ષશિવા ૫૬, પહ, ૬૧, ૮૧ 
નાવદા ૮૧, ૯૭ 
વલ્લભીપુર ટક 
વિશાખદત્ત ૯૭ 
વિષ્ણુ દિગબગ ૧૮૬ 
વીણાના પ્રકારે!૪૮,૪૯, ૫૦% ૫૧ 


૫૧, ૧૧૯, 


૨૫૨ 


જૃદગીતા ૧૯૦ 

શ 
શકુન્તવા ૧૧૯ 
શચિષ્ઠ્ઠા ૧૧૫, ૧૧૬ 
શાતારામ ૧૮૪ 
શિતાલિન ૬૧ 
શદ્ર--૯૭, ૯૮, ૯૯, ૧૦૦ 


ષ 
ઘાડન ૧૩૧ 
સ 


સદ્દાશિન ૧૨૮ 
સમુદ્રમુપ્ત ૯૬, ૯૭, ૯૮ 
સ્વરે-- 
અતુદાત્ત ૩ 
ઉદાત્ત ૩ 
ત્રડગ્વેદના ૩ 
ના અધિષ્ટાતા મુનિ ૩ 
નાધ્દ૬ 
99 દેન ૬ 
ક» રેસ ૧૪૬, ૧૪૭ 
9 રગ પ, ૧૪૭, ૧૪૮ 
ની નિશાની ૪ 
ની નાત ૬ 
નીચ સ્તર પ, ૬, ૧૧, ૧૩ 
નું તોટેરાન ૪, પ૫, €, ૧૫, ૨૧ 


નુ મંશોધન ૧૦, ૧૫, ૧૬, 
૧૭ 
નું વાદિ-સિમવાદ્ત્તિ ૧૨ 
ને।આજતા સ્તરે! સાથેમેળ- 
૧૧, ૧૨, ૧૪ 
નો ક્રમ ૧૦, ૧૧ 
» વિદ્વાસ હ, ૧૬ 
સ્વરિત ૨42 ૩ 
સ્વરોતી સમખામણી 
પશુપક્ષીએ સાથે પપ 
સામવેદના સ્નરેા ૯, ૧૦, 
૧૨, ૧૩, ૧૫ 
નું માહાત્મ્ય ૫૬ 
નુ સપ્તક ૧૨ 
,» સમવાદિત્ત ૧૨ 
» સશૈેધન ૭, ૧૦, ૧૨, 
૩, ૧૫ 


સામવેદ ૧, ૧૯ 


ના મન્નો ૧, ૭, ૧૮, ૧૯ 
» સન્રે!ના વિભાગ ૧૯ 
» મત્રેતે। ઉદ્દેશા ૫૬ 
#» સ્વરો ૯, ૧૦, ૧૨, 
૧૩, ૧૫ 
હ, ૧૦, ૧૫, 
૩૧, ૨૨, ૨૮, 
રહ, ૩૨ થી 
૩૪, ૩૬, ૩ 


» સ્વરેતું 
નેટેશન 


૨૧૫૩ 


#» સેવરેતુ' માફાતમ્ય ૫૬ 

ક»# »% સપ્તક ૧ર્‌ 

» »» સમનાદ્ત્રિ ૧૨ 

#ક »» સરોધન ૭, ૧૦, 
૧૨, ૧૩, ૧૫ 

ક» ગનરે!તો મેળ દે ૧૧, ૧૨, 


આજના સ્વરો સાથે 1 ૧૪ 


નાં વાદ્યો ૪૮ થી પર 
ની ત્રચાઓ ૧૯, ૨૧, રર, 
૨૮, ૨૯, ૩૧, ૩૩, ૩૪ 


ર્્થીરડ, 
નીત્રાચામોતું [૨૯, ૩૧, 
નેશન ૩૩, ૩૪, 
૩$થી૩ડ૮ 


નીશ્રચાએના 
મત્રેચ્ચ। રરથીરહ 
ડરવાની રીત 


ની ત્ડયાએના 

2૯. 
શગ્દોમાં ગાના (૪ 2૨, 
ની દણિએ (રર? ર 
જેગ્ફાક ૩૮, ૩૯ 
ની કડથાએ ના ગાનના છદ 

૧૯, ૪૨ 
ના પ્રકારે।-વાડવ--એઓડવ 

૩૧, ૩૪ 


ક માહાત્મ્ય ફહ થી છર 


સગીત-- 


અને નાટકો ૧૨૦૦, ૧૦૫ 
'» સંમા#૪ ૧૬૨ 
અચપ્રધાન ૧૯૭ 


આયાર્યો ૫૩, ૫૪, ૫૫, 
૧૨૮ 


ગ્રં હોવું જેઈ એ ૧૦૦, 
૧૦૪ થી ૧૦૪ ૧૧૮, ૧૨૧ 
ચુજગતનુ' ૧૯૨ 
ગુજગતના સ'મીતની 
વિશિષ્તાએા ૧૭૨ 
ના મતો, ૮, પપ, 5ર થી 
$હ, ૮૫ 
તી ઉત્પત્તિ ૫2 
ની સ્થિતિ ૮૫, ૯૯, ૧૬1, 
૧૬૭ 
ની ઠરીફાઈએ 1૧૦૯, 
૧૧૨, ૧૧૩ 
તુ' ચ્ક્ષિણુ ૧૦૦, ૧૫૬, 
૧૬૦ થી ૧૬૪ 
નો વિંર્ાસ ૩૯, ૪૦, ૪૧, 
૫૬, પળ, ૨૨૨, ૧૫૦, 
૧૫૧૫, ૧૬૦ થી ૧૬૩ 


મેલ્ધુત્સ ૮૦, ૮/૭ ૧૬૬, ૧૬૭ 
મોમપવમાત ૨૦ પ્રીક્ષકોની યોગ્યતા ૧૧૩, 
સેમવલ્વી ૧૮, ૬૮ કૃપ 


૨૫૪ 


પ્રચામ પછ, ૧1૧ 

ખાણુતા સમયનુ ૧૬૬, ૧૬૭ 

ભક્તિન્મપ્રવાન ૧૭૫ થી 
૧૭૭ 

પૌય અને ગુપ્તટાનતું ૮૦, 

૮૧, ૧૦૦, ૧૨૨ 

શાસ્્રીય ૧૯૬, 3૯૮, ર૦૦ 

શાળાઓ ૧૦૬, ૧૧૯, ૧૨૧ 

શિક્ષકોતી યોગ્યતા ૫૧૩ 

સમૂક સગીત ૧૫૭૨ 

ગ4ગ પ્રધાત ૧૯૬ 

સપ્રદાષોમાં ગવાતુ ૧૮૨, 
૧૮૩ 


હળવુ ૧૭૬, ૧૯૬, ૧૯૬, 
2૦2 
સભાવિતા--૧૪૯ 
સસ્કૃતિ-- 
નર્મદાખીશુ--૫૬, ૧૭૧ 
મોડન-નેન-્ડેરો ૮૧ 
સિડૃ--૫૬ 
હમપ્પા-૮૧ 


હુ 


હન્દ્ત--૧૧૨ 
હ્રુનએેન-મગ--ચીતી મુસાફર €૬, 
૧૦૨ 


ખણ 


લીશ 


શુદ્ધિપત્ર 
અશુષ્ટ 
સમુહ 
અનુકુળ 
-મૈ્કુમ 
રો! 
પાણિની 
ઝ્ટાત્તરે 
મનુવત્ત 
રવારેત મગાત્યેત 
તેમના 


ટરવામ 

ર 

મરદ 

જુ 

કત 
૩પ૫રિરાન્યાચાર્ચા 
૩નવદ્ધ 

ઘન 

થાવ સૌતુવરી 
વતન 


થનુવાત્તા 
ર્વસ્તિષ્રમવાસે 
તેમની 

«નામા 


7૧ /૧# 
7“ /#ય# 


દ્ધ 


૧૯ 
૧ર 
નપ 


અ 


તર્ક «હ ૧ 


ન્હેતિમિ- 
યુન | યુઝર 
નવરાત્રિ 


9? 


શ્રી સયાજી સાહિત્યમાળાનાં કેટલાંક પ્રકાશનો 
સા,મા, 
અ 
૮૪ વનરેવા%ન વાટતાળા વુક્તજ તીલરે--ગણુપતરામ 
પીરાછ વસઈકેર [નરટી ] ( ૧૯૨૨ ) ૧- ૨-૦ 
૮૫ લનરેવાદ્રન પાટત્તાછા પુદ્તર ચવષે--ગણુપતરામ 
પીરાછ વસઈકર [ મરી ] (૧૯૨૨) ૧-૧૨-૦ 
૧૪૫ ઉત્તર હિન્દુસ્તાની સ'ગીતને। ઇતિહાસ-- 
વિભુકુમાર શિતરાય દેસાઈ, બી.એ. ( ૧૯૨૮ ) 


પુસ્તક્તું નાય કિંમત 


(અપ્રાપ્ય) ૦-૧૪-૦૨ 
૧૬૭ ૨ગીતન્પ્રણાલિકાએ1--કિભુકુમાર શિત્રરાય 
દેસાઈ, બી એ. ( ૧૯૨૯ ) ( અપ્રાપ્ય ) ૦-૧૨-૦ 


૩૧૪ સ્ખાત્મણૃત્તાન્ત--છે!ટાલાલ નરભેરામ ભટટ, 

* કલાદીપ 'વિરચિત. સ'પાદક પે!. મોવિન્દલાલ હ, 

ભટ્ટ, એમ. એ. ( ૧૯૫૩ ) પ- ૪-૦ 
૩૧૫ ભારતીય સ'સ્કૃતિ-એક વિહ'ગાવલેકન 

--રમણુલાલ વ. દેસાઈ, એમ. એ. (૧૯૫૪) ૧૫- ૦-૦ 
૩૧૭ આણાર્વિજ્ઞાન-ડૉં. જ. ધ. પાદક અને પ્રે. 


અ. મ, રાવળ (૧૯૫૪) પૂ-ર૨-૦ 
૩૧૮ દલપતરામ--એક અધ્યયત--પ્રે. હસિત ૯. 

બૂચ, એમ, એ. ( ૧૯૫૫) દૂ- ૪-૦ 
૩૧૯ શ્રીવલ્લભાચાર્ય મહાપ્રભુજી--કેશવરામ કા. 

શ્ષાસ્રી દૃ-- ૬-૦ 


૩૨૦ વૈદિક સગીત અતે અન્ય લેખા--વિબુકમાર 
શિવરાય દેસાઈ, ખી. એ. (૧૯૫૬ ) 


શ્રી મહારાજ સયાજીરાવ વિશ્વવિદ્યાલયના 
કેટલાંક પ્રકાશનો 
--કન- 
થી સયાજી સાહિત્યમાળા-- 
:૧૭ આણારવિજ્ઞાન-ડો જે રી. પાધ્ક અને 
પ્રો અ.મ મ11ળ પૃન્ર્-૦ 
૭૧૮ દલપતરામ--એક અધ્યયન-તપ્રે.હસિત સુચ ૬-૪-૦ 
૩૧૯ શ્રી વધ્ભાચાર્ય મહાપ્રભુજી-પ્રા.ડે કા શાસ્ત્રો ૬-૬-૦ 
શ્રી પાચીન ગુર્જર મન્થમાલા-- 
૧ તેમિચ'& ભ'ડારીકૃત પષછિશતકપ્રકરણ-- 


ડો ભોગીનાલ સાડેસન ષ્‌-૦-૦ 
ર મહીંગજકૃત તલ-દવદન્તી રાસ--ડો. શોગીલાવ 

જે, સાડેસરા જ-૮-૦ 
૩ પ્રાચીન ફાગુ-સ'થહ-ડો બી જે સાડેસગ તયા 

શ્રી, સોમાભાઈ પારેખ ૮-૦-૦ 
જ વર્ણશ્ડ-સમુચ્ચય - ડો. બી જે. સા'સરા ૭-૮-૦ 


શ્રી ભારતીય સ'ગીત-નૃત્ય-નાશ્યમહાવિઘાલય 
ગ્રન્થથ્રેણી- 
૧ એકાંકી--સ્વરૂપ અને માહિત્ય--થી નન્દકુમામ 
પાઠક ૨-૮-9૦ 
ઉપમત શ્રી શ્રામવિકાસમાળ! શ્રી સયાજ બાવત્ઞાનમાળ!, શિશુ 
સાનમાળા, માતુથ્રી જમના*નઈ સ્માગ્ક ગ્રન્યમાંના તથા શ્રી સયાછ 
સાદિત્યિમાળાના તમામ પુમ્તકોના સૂચીપત્ર માટે લખાો-- 


સંચાતકઃ ગ્રાચ્ય વિઘામ'દિર, વડોદરા, 


છ્ન------ 


